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RECENZJA
Pracy doktorskiej mgra Radostawa Bolewskiego na temat:
Melodyczny aspekt gry na zestawie jazzowym jako tworzywo indywidualnego jezyka
improwizacji - na przyktadzie interpretacji wybranych kompozycji autorskich oraz
standardéw jazzowych.

Zleceniodawca opinii

Przewodniczaca Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego
w zakresie sztuki Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi - prof. dr hab.
Agata Jarecka na podstawie Uchwat Rady Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu,
Muzyki Dawnej i Jazzu Akademii Muzycznej im. G. i K Bacewiczéw w todzi nr
64/11/2018/2019 oraz 67/11/2018/2019 podjetych na posiedzeniu w dniu 24 kwietnia
2019 r.

Do w/w zlecenia dotgczono dokumentacje oraz prace doktorska mgra Radostawa
Bolewskiego. Elementy pracy doktorskiej otrzymatem w nastepujgcych wersjach:

- dzieto artystyczne na nosniku CD,

- opis dzieta w wersji papierowe;j.

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Radostaw Bolewski urodzit si¢ w 1981 roku w Lodzi. Edukacje muzyczng
rozpoczat w Kklasie perkusji mgra Stawomira Romanowskiego w Zespole Szkot
Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w todzi. W roku 2000 ukonczyt Liceum
Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w todzi w klasie perkusji mgra Dariusza
Kra$niewskiego. Studia muzyczne ukoriczyl w Akademii Muzycznej im. G. i K
Bacewiczow Lodzi, w klasie perkusji prof. Urszuli Bereznickiej-Pniak w roku 2005. W
tym samym roku ukonczyt studia licencjackie w Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach w klasie perkusji jazzowej dra Adama Buczka.
Potwierdzenia ukoriczenia licencjatu nie odnalaztem w dokumentaciji.
Pan Radostaw Bolecki jest pracownikiem Zespotu Szkét Muzycznych im. S. Moniuszki
w Lodzi, prowadzac klasy perkusji klasycznej i jazzowej. Jest zatrudniony w Akademii
Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw t.odzi na stanowisku asystenta.

Dziatalnos$¢ artystyczna

W okresie objetym dokumentacjg mgr Radostaw Bolewski wykonat ponad sto
koncertébw w kraju i zagranicg. Sg to gtéwnie koncerty jazzowe w réznych sktadach
instrumentalnych, akompaniamenty wokalistom, koncerty z orkiestrami, itp. Wiele
koncertow zwigzanych jest z zespotami o statym sktadzie personalnym, prowadzacymi
regularng dziatalno$¢ koncertowg i nagraniowg. W zestawieniu jest réwniez duza iloé¢
koncertéw z repertuarem specjalnie przygotowanym na wskazane wydarzenia.
Koncertowat m.in. z: Krystyng Pronko, Piotrem Baronem, Pawtem Serafinskim, Monika



Kuszynska, Elzbieta Adamiak, Joanna Kondrat, Zbigniewem Zamachowskim, Januszem
Radkiem, Markiem Kadzielg, i in.

W dziatalno$ci zespotowej wyrézniajg sie: Lime Tree Quartet, Marek Kadziela Trio,
Jakub Raczynski Quartet, duet Bolewski & Tubis oraz zesp6t Moniki Kuszynskiej.

Pan Radostaw Bolewski wspotpracowat takze z Teatrem Muzycznym w Lodzi, Teatrem
Rampa w Warszawie, Teatrem Arlekin i zespotami Apertus Quartet oraz Alla Vienna.

Wsrdéd autorskich dziatan artystycznych duza warto$¢ majg zagraniczne projekty
Lstadt i Fonovel, z ktéorymi Doktorant koncertowat na festiwalach: Week Workshop
Music & Art w Stuttgarcie, ViertelFest w Bremie, South By SouthWest w Austin
w Teksasie, Culture Collide Festival w Los Angeles, Indie Week w Toronto, Tallin Indie
Week, Popkomm Berlin, Coke Live Festival w Krakowie, Open’er Festival w Gdyni.

Spis wydawnictw fonograficznych, ktérych autorem lub wspélautorem byt
Doktorant obejmuje sporg liste 19 pozycji. To duze osiagniecie, ze szczegblnym
wskazaniem autorskiej plyty Bolewski | Tubis - Lunatyk, oraz tak uznanych
wydawnictw jak Polskie Radio i Universal Music.

Oprécz dzialalnoSci koncertowej mgr Radostaw Bolewski zajmuje sie
kompozycja. Poza utworami jazzowymi lub z kregu muzyki popularnej w jego
tworczosci znajduje sie muzyka do teatru. Wsrdd nich jest muzyka do spektakli Teatru
Arlekin w Lodzi, Teatru Baj Pomorski w Toruniu i Teatr Maska w Rzeszowie.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgra Radostawa Bolewskiego: Melodyczny aspekt gry na
zestawie jazzowym jako tworzywo indywidualnego jezyka improwizacji — na przykiadzie
interpretacji wybranych kompozycji autorskich oraz standardow jazzowych sktada sie
z dzieta artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz opisu dziela bedgcego jego
integralng czescia.
Dzieto artystyczne zwiera nagrania nastepujgcych utworow:
Radostaw Bolewski - Drums Gravity Introduction
Radostaw Bolewski — Drums Gravity
Radostaw Bolewski - Whispering Forest
Marek Kadziela - May for MP
Radostaw Bolewski - Long Time Ago
Wes Montgomery — Four on Six / arr. Radostaw Bolewski

7. Joe Henderson - Black Narcissus / arr. Radostaw Bolewski

Doktorantowi grajgcemu na perkusji i instrumentach perkusyjnych towarzyszyli
w nagraniu:
Jakub Raczynski - saksofony, klarnet basowy
Marek Kadziela - gitara
Pawet Puszczato - kontrabas
Maciej Tubis - fortepian
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Nagranie zrealizowano w pazdzierniku 2020 roku w Las Music Studio. Realizatorami
nagran byli Karol Mankowski i Jakub Raczynski. Miks nagranego materialu oraz
mastering zrealizowatl Karol Mankowski.

Staranne przygotowanie doktoranta do nagran zaowocowato bardzo dobrymi
efektami. Rozmaito$¢ technik wykonawczych, wyczucie timu, precyzja wykonawcza,
estetyka brzmienia, swoboda w prowadzeniu akompaniamentu i zachowanie spojnosci



stylistycznej to elementy zrealizowane bardzo dobrze. Stycha¢ je w kazdym momencie
nagrania. Uwage zwraca przemySlany wybér repertuaru z bardzo dobrymi
kompozycjami Radostawa Bolewskiego, Marka Kadzieli, uzupelniony pieknymi
standardami Wes Montgmery’ego i Joe Hendersona. Calo$¢ dzieta brzmi spéjnie
i czytelnie. To rowniez zastuga wspétwykonawcéw. Nagrania emanuja swobodng pracy
zespotowa, wzajemnym wyczuciem intencji w improwizacjach, lekkoscia wyrazu
artystycznego. To bardzo dobrze przygotowane nagrania.

Analizujgc nagrania pod wzgledem techniki nagraniowej nie mozna mieé
zastrzezen. Wywazenie brzmien poszczegblnych instrumentéw jest bardzo dobre.
Podobnie proporcje migdzy instrumentami cho¢ zdarza sie, ze w niektérych
fragmentach talerz ride dominuje na resztg zestawu, a nawet zespohu. Zadowalajgce jest
rowniez uzycie efektow przestrzennych.

Wykonawczo i artystycznie dzieto artystyczne nalezy oceni¢ bardzo wysoko.

Chciatbym jednak zatrzymac sie na chwile przy kazdym z utworéw.

Drums Gravity Introduction - kompozycja Radostawa Bolewskiego jest generalnie
improwizacjg na zestawie jazzowym zaczynajjca sie powtarzanym kilkakrotnie, krétkim
motywem rytmicznym, zinstrumentowanym na dwa tom tomy (unisono) i rototomy.
W dalszej czedci pojawia sie drobne, improwizacyjne nawigzanie do fragmentu motywu
wykonywanego na roto tomach. To w zasadzie wszystko co ma zwigzek z tematem -
podstawg do improwizacji. Celowo uzylem stowa podstawa gdyz brakuje mi
jakichkolwiek zwigzkéw péZniejszej improwizacji z poczatkiem utworu. Nawiazywanie
do tematu w improwizacji nie jest obowigzkiem, ale w tradycji jazzowej pozostaje baza
tematu w postaci harmonii, rytmiki i stylistyki. Oczywiscie wszystkie te elementy moga
ulega¢ zmianom lub przetworzeniom, lecz zawsze jakiS zwigzek jest obecny.
Przestrzenne tlo gitary znakomicie wtapia sie w improwizacje perkusji. Zmienna rola
obu instrumentéw jako wiodacych dodaje utworowi atrakcyjnosci. Bardzo dobrze
brzmig plynne tremola na roto tomach. Nuzjce natomiast stajg si¢ powtarzane
podwojne uderzenia z prawej i lewej reki sprawiajgce czasem wrazenie przypadkowosci
w doborze instrumentow.

Drums Gravity to juz pelna kompozycja na kwartet jazzowy. Bardzo ciekawy
utwor. Stuchajagc miatem wrazenie, ze juz to znam, zaréwno lini¢ melodyczna jak
i sposob grania perkusji, co dobitnie §wiadczy o umiejetno$ci poruszania sie Doktoranta
w ramach wyznaczonej stylistyki. Pomijajac werblowy wstep mojg uwage zwroécit
sposéb akompaniowania solistom. Nie ulega on zmianie przy kolejnym solo, raczej
ro$nie jego intensywnosc¢, a przeciez charakter improwizacji i brzmienie instrumentu
improwizujgcego jest inny. To typowy spos6b grania w stylistykach operujgcych statymi
formami akompaniamentu sekcji rytmicznej, m.in. fusion, funk i jazz rock Dlaczego
zwracam na to uwage? - szukam zwigzku z tematem pracy. Mysle, ze pisemna czeéé
pracy wyjasni moje watpliwosci.

- Whispering Forest, réwniez kompozycja Radostawa Bolewskiego. Shuchajgc
»niezobowigzujgco”, nie zaglebiajgc sie w szczegdly, odbiera sie kompozycje
z zainteresowaniem i przyjemnoscig. Z zaciekawieniem przyjmuje sie kolejne zmiany
charakteru, stylistyki, sposobu narracji i akompaniamentu. W kazdej cze$ci utworu
wyrdzniajgca jest jednomy$lno$¢ zespolu w tworzeniu wspdlnej improwizacji.
Perkusista z duzg swobodg operuje zmianami stylistycznymi i znakomicie réznicuje
charakter akompaniamentu. Improwizacja perkusji w poczatkowej fazie nawiazuje do
improwizacji z pierwszego utworu poprzez wykorzystanie roto toméw i wyzszych tom
toméw oraz tremolowanych diuzszych warto$ci. W dalszej czesci solo prowadzone jest
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z wiekszg dynamikg i zageszczeniem wartoSci rytmicznych. Jest bardziej zwigzane
Z partia saksofonu czym kieruje si¢ w strone kolektywnej improwizacji odchodzac od
struktury solistycznej.

May for MP, utwor Marka Kadzieli, wykonany w trio (saksofon, kontrabas
i perkusja) przypomina charakterystyczne dla wspétczesnych gitarzystéw kompozycje,
urozmaicone metrycznie, z podporzadkowang technice gitarowej harmonia i melodyka.
Utwor otwiera solo perkusji z uzyciem miekkich - filcowych patek, oparte gtéwnie na
technice podwdjnych uderzen. Bardzo ptynnie traktowany czas sugerowany poprzez
zmiany gestos$ci uderzen, nastepstwa lub faczenie brzmien instrumentéw daje wrazenie
spokoju i barwowego traktowania instrumentu. Dalsza czeS¢ utworu w partii perkus;ji
jest bardzo gesta, prowadzona warto$ciami 6semkowymi. W pierwszej czesci tematu
i w analogicznym fragmencie jego repryzy gtéwnym nosnikiem rytmu jest talerz, mocno
podporzadkowany partii gitary. W dalszej czeSci oraz w improwizacji czynnik rytmiczny
prowadzony jest miedzy bebnem basowym a werblem (czasem zamienionym na tom
tomy). Akompaniament prowadzony jest z duzg wrazliwo$cia na charakter tematu
idynamike improwizacji. Ciekawie zapowiadajaca sie cze$¢ konicowa z improwizacjy
perkusji w oparciu o ostinato gitary z kontrabasem rozwineta sie do pewnego momentu,
a nastepnie zatrzymata na réownym poziomie. W sferze rytmicznej regutg mozna nazwac
oparcie improwizacji na warto$ciach 6semkowych (pozwalajgcych na blizsza relacje
z ostinato) z czestymi zageszczeniami faktury.

Long Time Ago - bardzo interesujacy utwér nawiazujacy do be-bopowo
mainstreamowej tworczosci jazzowej. Utwor wprowadza solo perkusji w zupelnie
otwartej formule czasowej by po pewnym czasie przeksztalcié je w ,timowg”
introdukcje. Mozna by to okresli¢ pewnego rodzaju probg wyznaczenia jakiegos odcinka,
tylko trudno jednoznacznie zaopserwowa¢, w ktérym miejscu jest jego poczatek.
Dopiero po kilkukrotnym wystuchaniu utworu rozpoznaje sie elementy rytmiczne
nawiazujace do tematu. Utwdr zagrany bardzo stylowoe, z duzg dbato$cig o prowadzenie
walkingu na talerzu, znakomicie wspétpracujgcego z basistag. Akompaniament sekcji
rytmicznej zdecydowanie lepiej swinguje podczas improwizacji saksofonu, z bardzo
dobrg energia i intensywng motoryka.

Pierwszy z dwoch standardow - Four on Six (komp. — Wes Montgomery)
wykonany jest w trio: gitara, kontrabas i perkusja. Utwér otwiera solo perkus;ji,
w ktorym perkusista licznie cytuje motywy tematu lub charakterystyczny watek
melodyczny kontrabasu i gitary. Mam wrazenie, ze solo zostato skonstruowane w celu
uzasadnienia tematu pracy. Brzmi troche sztucznie faczeniem oderwanych od siebie
fraz. Temat (otwierajgcy jak réwniez konczacy utwor) zostat przearanzowany do
metrum % z improwizacjami gitary i kontrabasu w metrum 4/4. Temat w zmienionym
metrum brzmi bardzo interesujaco. Znakomite s3 polgczenia tematu z czescig
improwizacyjng, przechodzace fagodnie, prawie niezauwazalnie. Brzmig spokojnie
i naturalnie, podobnie jak caly utwor.

Black Narcissus - przepiekna, nostalgiczna kompozycja Joe Hendersona.
Wprowadzenie klarnetu basowego w opracowaniu doktoranta jest wspanialym
pomystem, podkreslajgcym peten wdzieku charakter utworu. OS$miotaktowe
wprowadzenie wykonane na talerzach jest ciekawe, aczkolwiek sposéb wykonania nie
bardzo mnie przekonuje. Zbyt zageszczone, z sugestia mocnego prezentowania timu
zapowiada ostrzejszg gre sekcji. Po nim pojawia sie temat - bardzo ciepty, wykonany na
klarnecie basowym z wielkim spokojem i tagodnym frazowaniem. W czeSci pierwszej,
oznaczanej formalnie literg A w akompaniamencie perkusji dominuje improwizacja na
talerzu, gesta rytmicznie, chwilami przetadowana i bardzo odstajaca od charakteru




i brzmienia melodii tematu. Gryzie sie to z okreSleniem melodycznej gry na perkusji.
W czesci B charakter tematu ulega zmianie i jednoczesnie zmienia sie akompaniament
perkusji, brzmigcy w tym miejscu bez zarzutu. Akompaniament perkusji w improwizacji
wzbudza u mnie podobne odczucia jak w czeSci A. Dhugie, spokojne frazy sa
konsekwentnie kontrowane gesta grg perkusisty nie dajac wytchnienia, nie taczac sie
z tagodnym, troche lirycznym charakterem improwizacji klarnecisty. Mam wrazenie, ze
doktorant tworzac swoja partie potraktowat klarnet jak mocno brzmiagcy saksofon
odnoszgc sig do jego tradycyjnego brzmienia, z wyrazniejszg artykulacjg i dynamika.
Jezeli to celowy zabieg to moim zdaniem nieudany.

Na koniec refleksja dotyczaca partii perkusji na przestrzeni catego dziela. Mam
wrazenie, ze ulubionym jazzowym stylem doktoranta jest cool jazz. Na przestrzeni
catego dziela nie odnajduje momentéw zdecydowanych zmian napie¢ i wrazliwosci,
typowej dla jazzowej, emocjonalnej narracji. Stabilnoé¢ charakteru brzmienia zestawu
z pierwszoplanowym talerzem nie wyzwala zmian dynamicznych i zdecydowanych
napie¢. Owszem, zmiany s3 zaznaczone samym zageszczeniem gry i ewentualnie
instrumentacjg, lecz nie idq one w parze z emocjami, nie poruszaja. Poréwnujac partie
solowe perkusji mozna spojrze¢ na nie z réznych perspektyw. Elementy techniczne,
artykulacyjne, frazowanie, instrumentacja oraz zbiér figur rytmicznych
i konstrukcyjnych, z ktérych budowane jest solo s3 czesto powtarzane. To wszystko to
jezyk artysty, wiec powtarzalno$¢ jest cechy $wiadczaca o jego indywidualnoéci. Co
jednak styszy odbiorca podczas koncertu lub osoba podejmujaca sie roli krytyka? To juz
nie sg tak oczywiste skojarzenia.

Opis dziela artystycznego

Czgs¢ opisowa zawarta jest w poprzedzonych wstepem trzech rozdziatach
uzupelnionych stosownym podsumowaniem, spisami: przykladéw i tabel, bibliografia,
streszczeniem oraz podsumowaniem w j¢zyku angielskim.

Rozdzial pierwszy: Melodyczna koncepcja gry na zestawie jazzowym podzielony jest
na kilka podrozdziatléw ukazujgcych zestaw w historycznym ujeciu, przedstawiajacych tezy
1 zalozenia melodycznej koncepciji gry i zagadnienia wykonaweze tejze koncepeji oraz bardzo
wazne w tym kontekscie zasady strojenia i doboru instrumentéw. Podrozdzial 1.1 — Zestaw
jazzowy jako autonomiczny instrument — rys historyczny jest bardzo zwigzlym
wprowadzeniem do podj¢tego zagadnienia co niezmiernie mnie cieszy z uwagi na
potraktowanie tego fragmentu pracy jako rzeczywiste wprowadzenie (nie osobny, rozbuchany
rozdzial) ujete w bardzo interesujacy i sensowny sposob. Podobnie Tezy i zalozenia
melodycznej koncepcji gry sg suchym przedstawieniem pewnej idei z bardzo wnikliwym jej
rozpoznaniem. Brakuje jednak szerszego rozwinigeia wskazanych elementéw. Krotki opis -
wyjasnienie nie wyczerpuje zlozonosci zagadnien. Nie wiem czy maja one jakiekolwiek
znaczenie dla Doktoranta, czy s3 po prostu wymienione z koniecznoéci. Kreowanie
muzycznych napigé pomigdzy sekcjq rytmiczng a solistg niewiele si¢ rozni od stworzenia
MuUzZycznego pomostu migdzy instrumentami sekcji rytmicznej a instrumentami melodycznymi.
Interpretacja melodii na zestawie — jedna z czgsci tego podrozdziahy, to troche balansowanie
na linie. Propozycja kopiowania melodii za pomocg samego rytmu z ewentualnymi akcentami
lub nasladownictwem zmian wysokosci to co§ czym mozna zabrzmieé zabawnie lub
sztucznie. Wszystko oczywiscie zalezy od artykulacji, emocjonalnosci przekazu, a przede
wszystkim wyboru najistotniejszych elementéw linii melodycznej. Na szczeScie taka
mys$l pojawia si¢ w nastepnym punkcie a to, tak jak poprzednia kwestia dotyczaca
wspolpracy w zespole réwniez mogtyby by¢ przedmiotem jednego watku.

Zagadnienia wykonawcze zapisane w nastepnym podrozdziale sg logicznie powigzane
aczkolwiek... Pojawiaja sie przyktady interpretacji linii melodycznej na zestawie, ktére
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sg czystym odzwierciedleniem rytmu melodii lub przeniesieniem na membranofony.
O tym juz pisatem.

Ostinato jest niewgatpliwie powszechnie stosowang technikg kompozytorska, lecz
w odniesieniu do zestawu Doktorant podat jeden przyklad - ostinato na talerzu
ridlowym. Szkoda, ze pomingt ostinato jako element budowy partii solowych lub
akompaniamentu a najwigkszg uwage poswiecil ostinatowemu akompaniamentowi
zespotu.

W czeéci zatytutowanej Sonorystyka brzmieniowa (swoja droga nie rozumiem tego
zestawienia sté6w - to masto maslane) autor twierdzi, iz ,Free jazz jest... gatunkiem
muzyki jazzowej o wyrazistych zalozeniach formalnych”. Nic bardziej btednego,
przeczgcego znaczeniu stowa ,free”

Fragment zatytulowany ,Artykulacja - legato” to niezwykle istotne zagadnienie, opisane
przez Autora rzetelnie, z duzym zrozumieniem jego wazkosci, specyfiki i znaczenia.
Wprowadzone cytaty z ksigzki Steve Houghtona sg bardzo trafne, doskonale opisujjce
temat.

Rozdziat drugi: Aspekt melodyczny w kontekscie jezyka wykonawczego wybranych
perkusistéw oparty jest na analizie piyt trzech perkusistéw z réznych okreséw
stylistycznych jazzu. Analizowane s3a: Drums Unlimited Maxa Roacha, Pictures Jacka
DeJohnette'a oraz Ariego Hoeniga The Life of a Day. Te trzy niezwykle wazne dla
rozwoju muzyki jazzowej i sztuki perkusyjnej albumy zostaty bardzo wnikliwie
przeanalizowane i opisane. To rozdziat do ktérego nie mam zastrzezen, z jednym
wyjatkiem. Autor poréwnuje sposéb zmiany wysokosci dzwieku dociskaniem
membrany tom toméw palcem lub dlonig do przestrajania kotléw za pomocy
mechanizmu pedatowego. To niestety mato konkretne i nieprecyzyjne odniesienie. Samo
dotknigcie membrany jest juz powodem zmiany charakterystyki brzmienia (m.in.
sttumienie, zmiana barwy). Kotly natomiast przestraja sie poprzez rownomierng zmiane
napiecia membrany, bez ingerencji w wibracje na jej powierzchni. I jeszcze jedno. Plyta
DVD Standing on the Shoulders of Giants jest autorstwa Steve Smith’a, a nie (jak sugeruje
przypis) Johna Riley’a.

Rozdziat trzeci: Analiza utworéw w kontekscie ksztattowania partii zestawu
perkusyjnego - jazzowego to opis wszystkich utworéw dziela artystycznego z wnikliwym
przemysleniem, zbadaniem ich pod katem melodycznej gry na zestawie perkusyjnym.
Cato$¢ bardzo dobrze zorganizowana pod katem badawczym, przemyslana i skutecznie
zrealizowana. Oméwienie kazdego utworu ujete jest w jednolite ramy, utozone wedtug
statego schematu. Tre$¢ poszczegdlnych czesci okreslaja tytuty: O utworze, Zatozenia
aranzacyjne, Budowa formalna, Analiza formalna, oraz Aspekty perkusyjne. W trzech
utworach (Whispering Forest, May for MP oraz Long Time Ago) Aspekty perkusyjne s3
omowione szczegélowo z podziatem na: akompaniament, kreacje solo i walory
brzmieniowe. Ten rozdziat jest bardzo dobry cze$cia pracy, potraktowana przez
Doktoranta bardzo gruntownie, wnikliwie, ze skrupulatng analiza kazdej
z postawionych tez dotyczacych gry melodycznej. Rozdziat opracowany konstruktywnie,
z merytorycznym dociekaniem i zestawieniem danych.

Na zakonczenie tego rozdzialu Autor sporzadzil tabele, w ktérej zestawit
jedenascie zagadnient wykonawczych z odpowiednimi utworami dzieta artystycznego.
To klarowny, sumaryczny sposéb zamkniecia rozdziahu.

W  Podsumowaniu, Doktorant analizuje tre$¢ poszczegdélnych rozdziatow
i wyprowadza generalne wnioski.

Opis dzieta artystycznego jest bardzo ciekawg rozprawg, napisang zrozumialym,
czystym jezykiem. Uporzadkowany sposéb myslenia Doktoranta i systematycznosé
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w prowadzeniu narracji pozwala zrozumie¢ zawilosci problematyki. Pod wzgledem
edycyjnym praca jest bardzo starannie przygotowana.

W sporej bibliografii znajduje sie wiele pozycji angielskojezycznych,
thumaczonych przez Autora. Poréwnujgc zestawienie materiatéw zroédtowych
Z umieszczonymi w pracy cytatami $miato mozna stwierdzi¢, Ze wymienione pozycje sg
doskonale Doktorantowi znane i zostaly skrupulatnie, sensownie wykorzystane. Praca
zawiera tez skrotowy zapis nutowy utworéw zarejestrowanych na plycie.

Konkluzja

Temat, ktoérego rozpoznania podjat si¢ mgr Radostaw Bolewski jest w pewnym
sensie prosty i oczywisty. To tak jakby uzy¢ okreSlenia ,muzykalno$é” — ktére jest
oczywiste, zrozumiale, ktére mozna wyttumaczy¢ wrazliwoscia na muzyke, ale czym to
si¢ objawia, czego dotyczy? | tu mamy drugg strone - trudng do zbadania i opisania. Czy
poruszone w pracy elementy melodyczne to tylko nasladownictwo wysokosci dzwieku,
kierunku ruchu linii melodycznej i stosowanie sugestii dynamicznych, itp.? Czy 53 one
wyznacznikiem melodycznej gry na perkusji? Czy wspdtcze$nie komponowane melodie
sq ,melodyjne”? Czy melodia nie moze sktada¢ sie jedynie z kilku, np. dwdch - czterech
dzwigk6w? Oczywiscie tak, zatem wskazywatoby to na mozliwo$¢ tworzenia melodii na
zestawie bez konieczno$ci poszukiwania analogii do instrumentéw melodycznych.
Zagadnienia wykonawcze ksztattujace melodyczny charakter partii perkusji w utworze
s3 oczywiscie przyjeciem pewnego toku rozumowania by odnalezé droge do
zrozumienia tej kwestii, ale niektére z przytoczonych cytatéw wskazujg na inne
rozwiazania, np. ,Melodyczna gra na zestawie jazzowym jest szerokim terminem i nie
ogranicza si¢ do jednego konceptu czy technicznego podejscia” (Jonathan David
McCaslin). Otwierajac prace miatem nadzieje znaleZé bardziej indywidualne podejscie
do tematu oscylujace wokét emocjonalnych uwarunkowan i ekspresji artystycznej, ale
to spostrzezenie w zadnym wypadku nie obniza wartosci tej pracy. Samo podjecie
tematu bylo duzym wyzwaniem, ktéremu Doktorant sprostat bez zastrzezen,
a wyrazitem je w nadziei, Ze po tak dobrym rozpoznaniu zagadnienia Autor pojdzie krok
dale;j.

Podsumowujgc stwierdzam, ze praca doktorska Pana mgra Radostawa
Bolewskiego dzigki wysokiej wartoéci artystycznej dzieta, Swiadczacej o Swiadomym
dziataniu artystycznym i sprecyzowanej wizji wykonawczej, wrazliwosci artystycznej
i poczuciu estetyki jest znaczacym wktadem w rozwdj dziedziny sztuk muzycznych.
Pisemng czescig pracy doktorskiej poSwiecong melodycznej grze na zestawie jazzowym
doktorant udowadnia, ze potrafi w rzeczowy i merytoryczny sposéb podjaé badania,
whnikliwie rozpoznac i wyja$ni¢ stawiane tezy.

Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska mgra Radostawa Bolewskiego
spetnia bez zastrzezeri warunki sformutowane w art. 13, ust. 1 ustawy z dnia 14 marca
2003 roku. Tym samym prace doktorska Pana mgra Radostawa Bolewskiego przyjmuje
1 wnosze o dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Poznan, 11 listopada 2021r.



