Kamil Piotr Grabowski
Ciaccona z II Partity d-moll (BWV 1004) Johanna Sebastiana Bacha
w transkrypcjach.
Odniesienia do oryginalnej wersji bachowskiej.
Praca doktorska sktada si¢ z dwoch czgsci:
1.1 Dzieta artystycznego, zarejestrowanego na nosniku elektronicznym tj. ptycie CD, prezentujacego
nastgpujace utwory:
1. Feliks Mendelssohn-Bartholdy Chaconne fiir Violine solo von Joh. Seb. Bach mit
Klavierbegleitung Edition Peters.
Wyk: Kamil Piotr Grabowski — fortepian, Adam Czermak — skrzypce.
2. Brahms Johannes - Chaconne by J.S. Bach (Arranged for the Left Hand Alone) Edition Peters.
Wyk. Kamil Piotr Grabowski
3. Busoni Ferruccio Bonawenturo /Johann Sebastian Bach — Chaconne in D — minor from the
Sonata for Violin Solo No. 4. Transcribed for the piano, G. Schirmer New Y ork/London.
Wyk: Kamil Piotr Grabowski — fortepian.
Nagrania dokonano w 2016 roku we Wroctawiu.
1.2 Opis dziela artystycznego (147 stron) sktada si¢ z nastepujacych czesci:
Wprowadzenie.
Charakterystyka nomenklatury — Ciaccona, Transkrypcja.
Jan Sebastian Bach — Ciaccona d-moll i jej transkrypcje.
Analiza historyczna form wariacyjnych w kontekscie Ciaccony
Umiejscowienie dzieta w czasie
Charakterystyka utworu
Konstrukcja dzieta
Konstrukcja
Rytm
Technika zmiennosci
Romanesco
Transkrypcje Ciaccony d-moll
Transkrypcje Ciaccony d-moll w integralnej czesci pracy doktorskiej — Nagranie CD.
Podsumowanie
Bibliografia:

Wybo6r tematu pracy wigze sig z rozwazaniami zwigzanymi z powstaniem wywodzacych si¢ z
pierwowzoru roznych jego transkrypcji, oceny ich warto$ci artystycznej, oraz z poszukiwaniem
odpowiedzi na liczne pytania, z ktdrych najwazniejszym wydaje si¢ by¢ to o powody jakimi kierowali
si¢ (1 w dalszym ciagu si¢ kierujg) liczni kompozytorzy, decydujac si¢ na stworzenie transkrypcji
czyjego$ dzieta.

Zainteresowanie istnieniem réznych transkrypcji fortepianowych w oparciu o jeden bachowski
pierwowzor zmotywowalo mnie do podjecia podrozy do jednej z najstarszych bibliotek muzycznych
w Konserwatorium Muzycznym im. Giuseppe Verdiego w Mediolanie, gdzie pozyskatem istotne
materiaty badawcze. Podstawe moich badafi stanowita krytyczna analiza piSmiennictwa (dokumentacji
1 zrodet), analiza historyczna i porownawcza utworéw oraz analiza stuchowa archiwalnych nagran
muzycznych. Uzupehieniem tego byty konsultacje, warsztaty, liczne dyskusje oraz obiektywna i
subiektywna analiza artystyczna.

Celem tej pracy jest nie tylko ukazanie sity bachowskiego oryginatu odbijajacego si¢ w licznych
interpretacjach dokonanych przez wielkich kompozytorow, ale jednocze$nie ukazanie kazdej z tych
transkrypcji jako dzieta oryginalnego. Moim zamiarem jest rowniez wypetnienie luki w
pismiennictwie Polskim istniejgcej w omawianej tematyce. W mojej pracy staralem si¢ uwidocznié
wartos$ci nie tylko naukowe i muzykologiczne, ale rowniez oddaé wizje, idee artyzm i fadunek
emocjonalny przekazywane przez kompozytoréw réznych epok poprzez medium jakim byta dla nich
transkrypcja dzieta Bacha.

W trakcie moich badan staratem si¢ odpowiedzie¢ na nastgpujace pytania:

). W jakim stopniu kompozytorzy tworzacy transkrypcje fortepianowa ograniczajg si¢ do odtworzenia
1 oddania idei oryginatu Bacha przeznaczonego na skrzypce solo, a na ile odbiegaja od oryginalu?



I1). W jaki sposdb omawiane transkrypcje oddaja emocje i kunszt artystyczny autora w porownaniu z
oryginalng wersja bachowska?

III). W jakim stopniu tworcy poprzez wlasne $rodki kompozytorskie odzwierciedlaja emocje, artyzm i
kunszt pierwowzoru?

IV). Czy idea ztotej proporcji i ciag Fibonacciego zostaty wykorzystane przez Bacha w strukturze
Ciaccony?

V). Dlaczego powstato (i wciaz powstaje) tak wiele transkrypcji tego dzieta i jakie sg rdéznice
pomiedzy nimi?

V). Dlaczego wybratem te trzy konkretne transkrypcje jako 0§ mojej pracy doktorskiej?[’]

Przedstawiajgc analiz¢ wszystkich aranzacji zauwazam, iz wielu kompozytorow zapozyczato
od siebie wzajemnie obszerne fragmenty, czasami dodatkowo je modyfikujac.

Transkrybowanie, to lata konsekwentnych studiow i praktyk, zwlaszcza gdy mamy do
czynienia z oryginatem skrzypcowym. Niezaleznie czy zwienczeniem bedzie transkrypcja na lewa
reke, czy obie — wykorzystujace peten wachlarz barw i gam kolorystycznych dzwiekdéw fortepianu.

Z czym musieli zmaga¢ si¢ kompozytorzy? Na pewno z brakiem oznaczen dynamicznych,
interpretacyjnych i oczywiscie dostosowywaniem si¢ do czasow, w ktorych zmianom ulegata jakos$ci
brzmienia instrumentow.

Jak mawiat Brahms, z jednego matego instrumentu, cztowiek potrafi wydoby¢ caly $wiat
najglebszych uczu¢ i najpotezniejszych emocji, ktore stajg si¢ inspiracjg dla dalszych pokolen na skalg
globalna.

W mojej pracy doktorskiej przedstawilem interesujgce zjawisko ewolucji transkrypcji
Ciaccony, trwajace od 1845 roku — pierwszej znanej aranzacji - po przyktady z XX 1 XXI wieku.
Przesledzilem przerdzne kompozycje ze szczegdlnym uwzglgdnieniem fortepianowych. Sposrod
wszystkich wybralem trzy, w moim odczuciu najdoskonalsze i zarazem najszlachetniejsze odniesienia
do oryginalnej wersji Bachowskie;.



