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STRESZCZENIE PRACY DOKTORSKIEJ

Programowos¢, innowacyjnos¢ i dramaturgia w sonatach fortepianowych

Sergieja Rachmaninowa

W ramach niniejszej rozprawy doktorskiej podjety zostat temat sonat fortepianowych
S. Rachmaninowa; | Sonata op. 28 d-moll oraz 11 Sonata op. 36 b-moll (Il wersja). Poruszone zostaty
zagadnienia odnoszace sie do programowosci | Sonaty, bazujacej si¢ na dramacie Faust Goethego.
Cho¢ owy program nigdy nie zostat ujawniony przez kompozytora, to wzmianka o nim pojawia Sie
kilkukrotnie w listach oraz rozmowach.

| Sonata swoim faustowskim planem wskazuje na wage takich wartosci w zyciu kompozytora
jak mitos¢, wiernosé, czystosc. Te egzystencjalne zagadnienia nieustannie go intrygowaty i czesto
podejmowat taka problematyke w swoich utworach o religijnym kontekscie. Wydaje sie nawet,
iz zapozyczenie postaci z Fausta do programu | Sonaty byto potrzebne Rachmaninowowi na tym
etapie zycia, ktory miat wowczas 35 lat, aby za jego posrednictwem ujawni¢ emocjonalne rozterki
I konflikt sprzecznych ze soba wartosci, do jakich dochodzi w tym dziele. Analiza programu | Sonaty
opiera si¢ na psychoanalizie postaci Fausta, gdyz pierwsza cze¢$¢ skupia si¢ na jego motywach
(Pytanie, Westchnienia, Uniesienie, Pokusy) oraz na oddziatywaniu tych motywow na przebieg
narracji muzycznej. Kulminacja zbudowana jest dzigki przecigganiu tych motywow oraz
rozbudowaniu narracji wokot nich, towarzysza temu geste struktury harmoniczne, ktore przenikaja
plany polifoniczne. Aura brzmieniowa w tej czesci oddaje uczucie niepokoju oraz narastajace
napigcie, ktore utrzymuje si¢ do konca czesci, za$ ciepto tonacji D-dur powoduje stonowanie tego
nastroju. Druga cze¢s$¢ | Sonaty opowiada o niewinnej mitosci Fausta do Matgorzaty, niepozbawionej
jednak rozczarowan i rozterek. W subtelnej aurze rozwija si¢ narracja petna mitosnego ciepta,
natomiast pojawianie si¢ modulacji do tonacji c-moll oznacza¢ bedzie poczatek dialogowania

motywow Matgorzaty i Fausta. Narastajace napigcia tworzy aure zametu, ktora ulega uspokajaniu



w momencie wprowadzenia repryzy w kojacej tonacji F-dur. Trzecia czgs¢ | Sonaty to krolestwo
Mefistofelesa, i to w niej wystepuje najwieksza jak dotagd dramaturgia. Towarzysza jej bardzo skrajne
stany emocjonalne, od niepokoju poprzez mitosne refleksje i zbawienie od zta. Mozna w tej czesci
dostrzec szeroki wachlarz srodkéw pianistycznych, jakie zostaty uzyte w celu zilustrowania
zmiennych nastrojow m.in. szerokie pasaze, polirytmia, geste struktury akordowe, petnia dynamiki,
a takze réznorodna artykulacja.

Il Sonata nie jest tozsama z zadnym programem, ale zawiera w sobie inne zagadnienia —
jej analiza formalna sugeruje myslenie w kategoriach formy sonatowej jednoczesciowej. Mozna
w tej sonacie dostrzec obecnos¢ elementoéw formotworczych praktycznie wszgdzie — reminiscencja
do poprzednich czesci oraz zastosowanie pewnej symboliki dowodzg na ukryty zamiar kompozytora
w potraktowanie tej formy jako jednej catosci. W tejze sonacie, skomponowanej w 1931 roku,
Rachmaninow nie szczedzit okazji, by wypetni¢ ja trudna trescia pianistyczna wymagajaca wysokich
umiejetnosci technicznych, sprawnosci oraz dojrzatosci.

Temat interpretacji sonat fortepianowych Sergiusza Rachmaninowa zostat ujety w osobnym
rozdziale — tam tez zostat zaprezentowany krotki przeglad historii kultury muzycznej w Rosji oraz
najwazniejsze cechy muzyki rosyjskiej stanowiace punkt wyjscia dla ich interpretacji. Trzeba
zaznaczy¢, ze do interpretacji sonat fortepianowych Sergiusza Rachmaninowa niezbedne jest nie
tylko posiadanie wiedzy o kompozytorze oraz najwazniejszych etapach jego zycia i tworczosci, ale
i rowniez znajomos¢ kontekstu historycznego, w ktérym dane dzieto powstato. Nalezy jednak
pamietac, iz emocjonalna natura kompozytora z nieodtagcznym zalem i tesknota, powinna takze
znalez¢ odzwierciedlenie w interpretacji poprzez wiasciwg analiz¢ zapisu nutowego, umiejetne
rozplanowanie ekspresji oraz stosowanie konsekwentnego planu dynamicznego, ktory nie bedzie
powodowaé przedwczesnego ,,wyczerpania zapasow” u pianisty, lecz uporzadkuje plan wyrazowy

utworu, dajac wykonawcy wiecej swobody w jego muzycznej wypowiedzi.



