Katowice, dnia 30 wrzesnia 2019 roku

Recenzent: dr hab. Witold Zaborny

Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina: instrumentalistyka- Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, Wydzial Wokalno- Instrumentalny

RECENZJA

Zleceniodawcg recenzji jest Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw
w Lodzi. Pismo Dziekana Wydzialu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej
1 Jazzu z dnia 08 lipca 2019 roku, z prosbg o sporzadzenie przeze mnie recenzji dorobku
1 pracy doktorskiej pana magistra Karola Hilli, pt. ,,Twérczosé Anthoniego van Noordta
w kontekscie dziatalnosci kompozytorskiej Jana Pieterszona Sweelincka i jego wybranych
uczniéw, z uwzglednieniem problematyki wykonawczej opracowan wariacyjnych opartych na
melodiach psalméw oraz form fantaz;ji”

Podstawowe dane o Doktorancie

Pan Karol Hilla urodzit si¢ 29 maja 1978 r. w Gdyni. Ukonczyt PSM I stopnia
im. Zygmunta Noskowskiego w Gdyni, w klasie fortepianu oraz SSM II stopnia w Gdyni
w klasie organéw. Nastepnie ukoniczyt studia w Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku w klasie organéw prof. Romana Peruckiego. W ramach programu
Socrates-Erasmus odbyt roczne studia w Hochschule fiir Musik und Theater w Hamburgu.
W 2008 roku ukonczyt z wyr6znieniem studia podyplomowe, Konzertexamen, w tej same;j
uczelni, w klasie prof. Wolfganga Zerera.

W czasie studiéw rozpoczat pracg jako nauczyciel w SSM II stopnia, a takze jako organista
w parafiach w Polsce i w Niemczech. Od 2009 r. pracowal na stanowisku asystenta
w Katedrze Fortepianu, Klawesynu, Organéw i Instrumentéw Dawnych w Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi.

Ocena dorobku

Zalaczona do recenzji dokumentacja obejmuje wylacznie wykaz aktywnosci koncertowej
w latach 2003-2012 czyli do czasu wszczecia przewodu doktorskiego. Doktorant prezentuje



tez szczegélowe programy koncertéw. We wspomnianym okresie wykonat 70 koncertow —
recitali solowych i kameralnych ze wspotwykonawca. W wigkszosci sg to koncerty w ramach
krajowych festiwali organowych. W wykazie znalazlo si¢ tez 14 koncertéw wykonanych
zagranicg — gléwnie w Holandii i Niemczech w czasie kiedy Doktorant odbywat studia
uzupelniajgce w Hamburgu. Analizujgc programy koncertéw mozna stwierdzié, ze
preferencje repertuarowe pana mgr Hilii w duzej mierze oscylujg wokét muzyki XVI i XVII
wiecznej i koresponduja z zagadnieniami omawianymi w pracy doktorskiej. Ponadto
w katalogu wykonywanych utworéw znajduja sie¢ kompozycje J. S. Bacha — trzeba stwierdzi¢,
ze w dos¢ ograniczonym zakresie (Preludium i fuga Es — najczesciej, takze c-moll, f-moll
i e- moll male oraz kilka opracowan choralowych - moim zdaniem to troch¢ mato jak na
mlodego i rozwijajacego si¢ w tym czasie artystg). Wéréd utworéw barokowych znalaztem
tez dwie kompozycje ze sztandarowego repertuaru péinocnoniemieckiego — preludium G
N. Bruhnsa i Toccatg d D. Buxtehude. Ponadto bardzo czesto Sonaty Mendelssohna — I, 11
1 IIl i z pézniejszej muzyki romantycznej o odpowiednim cigzarze gatunkowym wybrane
utwory L. Vierna - fragmenty z symfonii organowych. Caty zestaw wykonywanych utworéw
zamykajg kompozycje réznej trudnoscei i gatunku . Nie jestem w stanie stwierdzié na ile sg to
powtarzane utwory zrobione w okresie studiow, a na ile Doktorant pracowal nad
poszerzeniem swojego repertuaru — a intensywnos¢ uczenia si¢ nowych utworéw po studiach
Jest dla mnie istotnym wyznacznikiem imperatywu mtodego wykonawcy.

Reasumujac nalezy stwierdzié, ze zaréwno ilos¢ wykonanych koncertéw, a takze
roznorodnos¢ granego repertuaru nie porazajg wielkoscig. Nie dyskwalifikowalbym jednak
tych dokonan, albowiem w réznych okresach dziatalnosci artystycznej gra si¢ tyle na ile
pozwalaja mozliwodci, a poza tym nie zawsze znaczna ilo$é wykonywanych koncertow
swiadczy o formacji i statusic wykonawcy. Nie wiem tez jak rozwijala si¢ dziatalnosé
koncertowa Doktoranta w kolejnych latach do czasu ukonczenia pracy doktorskiej. Pozostaje
mie¢ nadzieje, ze w odpowiednim wymiarze? Zastanawiajagcym jest jednakze brak
w dokumentacji cho¢by jednego przyktadu z dziatalnosci naukowej — wykladu otwartego
W swojej uczelni czy aktywnego udziatu w jakiej$ sesji poswigconej wykonawstwu jakiego$
rodzaju muzyki czy tez w konferencji organologicznej, co mogtoby okresli¢ wyrazniej
zainteresowania Doktoranta.

Ocena pracy

Dokonania twércéw muzyki na instrumenty klawiszowe dzialajacych na przelomie XVI
1 XVII wieku na terenie Niderlandéw, jak réwniez poinocnych Niemiec, stanowig istotne
zrodto zar6wno inspiracji artystycznej ogniskujacej si¢ wokot dynamicznie rozwijajacego sie
i zréznicowanego budownictwa organowego w owym czasie i powstajacych na te instrumenty
kompozycji organowych , jak i zwigzanej z tym zagadnieniem troski wykonawcow, ale tez
interesujgcych si¢ tymi obszarami sztuki mitosnikow muzyki organowej, o potrzebe
zglebiania wiedzy o istocie stylu i jego charakterystyce. W polskiej rzeczywistosci srodowisk
organowych moze to by¢ jeszcze dzis, choé w mniejszym stopniu, poklosie braku dostepnosci
w poprzednich latach do dostatecznie duzej iloci materiatow zrodtowych, ktére moglyby



poprawi¢ stopiefi $wiadomo$ci na ten temat- mam tu na my$li gléwnie $rodowiska
akademickie, ksztatcace przysztych wykonawcéow.

Gruntowne przeanalizowanie tego obszaru stylistycznego, wzajemnie przenikajacych sie
wptywow, zaleznodci za sprawa dziatajacych tam kompozytoréw- organistow stato si¢ dla
Doktoranta punktem wyjscia do badan naukowych nad tworczoscia A. van Noordta- postaci
mato znanej w Polsce — tu myslimy Sweelinck ( z pewnoscia to kluczowa postaé) jako jedyny
punkt odniesienia w kontekscie muzyki niderlandzkiej . Takie myslenie to chyba jednak za
duzy skrét i uproszczenie nie dajace pelnego pogladu na dokonania i rozw¢j muzyki
klawiszowej gléwnie dwezesnego Amsterdamu, gdzie obok Sweelincka dzialali réwniez inni
wazni tworcy.

Podjecie tego tematu pewnie bylo wyznaczeniem kierunku zainteresowan doktoranta
w okresie jego studiow w Hamburgu, gdzie poznal najciekawsze instrumenty, zetknat sie
z wigkszg iloscia muzyki tamtego czasu, a dokonania van Noordta staly si¢ dla niego
obszarem poszukiwan uzupehiajgcych poglad na temat rozwoju stylu muzycznego
Niderlandéw i pétnocnych Niemiec, ktére staty sie dlan — van Noordta- strefg wplywow
1 wzajemnych korelacji.

Przedstawiona do recenzji praca doktorska obejmuje dzielo artystyczne — zarejestrowane na
plycie CD utwory krggu kompozytoréw niderlandzkich — Sweelincka i van Noordta -
kontynuatora stylu oraz niemieckich uczniéw Sweelincka - Samuela Scheidta i Heinricha
Scheidemanna. Integralng czgécia pracy jest opis dzieta, w ktérym autor definiuje wszystkie
elementy skiadajgce si¢ na okreslenie styl, takie jak: sposoéb opracowania materiatu
muzycznego- zakres stosowanych figur retorycznych, ozdobnikéw, sposob przedstawienia
cantus firmus, spos6b prowadzenia glosow, traktowania faktury, postugiwania sie figuracjami
i typ ksztaltowania formy. Wskazuje jednoczesnie na cechy wspdlne tychze kompozytoréw
jak i réznice. Robi to w spos6b bardzo przemyslany, uporzadkowany i czytelny co w efekcie
koficowym przeklada si¢ na wiarygodny obraz tych rozwazah i w sposéb wiasciwy
zakotwicza i przybliza Anthoniego van Noordta jako postaé wazng, a w kilku aspektach
nowatorskg, w zakresie dokonan szkoly niderlandzkiej. Atutem opisu jest latwo przyswajalny
typ narracji, przystepny jezyk - no moze poza zbyt namig¢tnym postugiwaniem sie
okresleniami: egzemplifikacja, implikowa¢, inklinacja. Uzywanie do nazwania czego$
polskich stéw- czgsciej- lub choéby naprzemiennie, nie obnizyloby w moim odczuciu
naukowych waloréw opisu, a sprawiloby, ze catosé brzmiataby moze bardziej przyjaznie
i naturalnie. Ale to nie jest zarzut tylko subiektywne odczucie. Konsekwentnie, bardzo trafnie
dobrany jest repertuar wykonywanych utworéw, eksponujgcych bardzo wyraznie omawiane
zagadnienia. Takze dobor instrumentu, ktéry byt dla Doktoranta waznym czynnikiem
wiarygodnosci i spetnienia wymogow stylistycznych dotyczacych registracji i typu brzmienia
okazal si¢ stuszny. Przeciez sposéb komponowania zdeterminowany byt typem instrumentu
jaki mieli do dyspozycji prezentowani autorzy — to zagadnienie, nota bene, i konsekwencje
charakteryzujace ich kompozycje bardzo dobrze przedstawia autor w dysertacji. Organy, na
ktérych dokonano nagrania to moim zdaniem zdrowy kompromis w typie brzmienia
1 sposobie doboru gloséw, pozwalajacy w satysfakcjonujacym stopniu oddaé¢ idiom
brzmieniowy zarezerwowany dla tych kompozycji.



W nagraniu ponad sferg wymagan teoretycznych — wlasciwa akcentacja, podkreslanie nut
waznych, szeroko omawiany w opisie problem tempa, tactus, ozdobnikéw stoi cztowiek —
wykonawca i jego emocjonalno$é. Oczywiscie emocjonalno$é tej muzyki to temat trudny
1 wyrafinowany. Stojagca na styku rygorystycznej, podporzadkowanej scistym regutom prima
prattica i nieco bardziej swobodnej seconda prattica, wywiedzionej z improwizacji stanowi
problem istotnej refleksji intelektualnej i wywazenia pomiedzy sposobem odczuwania
wykonawcy, a tym co z punktu widzenia teorii, estetyki stylu, wazne. Trudno tej interpretacji
co$ zarzucié- jest po prostu profesjonalna, slycha¢ w niej starania artysty o wlasciwg
artykulacj¢, dobrze kontrolowang emocjonalnosé, ktéra zapewnia wiasciwy przebieg tej
muzyki. Cho¢ jesli miatbym podda¢ co$ krytyce jako recenzent, to dla mnie czasami
w przebiegach sekundowych, linearnych za duzo jest détaché. Czasem tez troszke, ale
nieczgsto si¢ to zdarzyto, uciekaja najstabsze wartosci w figurach 6semka i dwie szesnastki,
zwlaszcza w niskim rejestrze, w lewej rece. Sprzyja to czasami powstawaniu wrazenia
»technicznego”  niepokoju.  Ponadto = w  opracowaniach z  cantus  firmus
w pedale dzwigk atakowany jest zbyt wolno co skutkuje wrazeniem nadmiernego ociggania
narracji. Ale sg to drobiazgi i w zadnym razie nie deprecjonuja interpretacji. Wracajac jeszcze
do emocjonalnosci — moze ja czasem szukalbym w tych utworach efektu w wigkszych
kontrastach. Prezentowane nagranie czasem z tego powodu — zbytniego przywiazywania
uwagi do sfery technicznej- rytmicznej, niz wyrazowej-zbyt pionowe, rytmiczne zamiast
swobodniejsze narracyjnie w rozdrobnieniach skutkuje nadmierng statyka. Niemniej
powtarzam jeszcze raz — wykonawca zrOwnowazyt to zgodnie z poczuciem wlasnej
emocjonalnosci, pilnuje si¢ i wystrzega zbytniej swobody, co w tym gatunku wychodzi na
lepsze.

Konkluzja

Stwierdzam, Ze praca doktorska pana mgra Karola Hilli dotyka oryginalnego, waznego
problemu artystyczno-naukowego i w istotny sposob uzupelnia luk¢ na polskim rynku
materialdw Zrédtowych traktujacych o muzyce klawiszowej XVI i XVII wieku. Autor
wykazat si¢ rozlegla ogélng wiedza teoretyczna w reprezentowanej przez siebie dziedzinie,
odpowiednim przygotowaniem do wykonawstwa tej muzyki, co pozwala na samodzielng
pracg artystyczna. W tym $wietle, mimo zaakcentowanych przeze mnie uchybien, spetnia
wymogi artykutu 13 ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
1 tytule w zakresie sztuki z 14.03. 2003 r. (wraz z pézniejszymi zmianami).

Na podstawie powyzszej konkluzji wnosze o podjecie dalszych krokéw postgpowania
przewidzianego w/w ustawa umozliwiajaca uzyskanie stopnia naukowego doktora.

Prac¢ doktorska pana mgra Karola Hilli przyjmuje.



