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Recenzja Pracy Doktorskiej Pana mgr Marcina Kawczyniskiego

Zleceniodawca recenzii:

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi, Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Instrumentéw
Dawnych; pismo z dnia 19.09.2017 roku; zlecenie przyjete w oparciu o Ustawe z dn. 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztulki, tekst jednolity (Dz. U. z 2003
r. Nr 65, poz. 595 z péin. zm.).

Dotyczy: Uchwaty Rady Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Instrumentéw Dawnych Akademii Muzycznej im.
G. 1 K. Bacewiczéw w Lodzi z dnia 24.09.2014 r. w sprawie wszczgcia mgr Marcinowi Kawczynskiemu
przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka_oraz
wyznaczenia recenzentow.

W $wietle art. 6 ust. 1, 3 Ustawy z dn. 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki, tekst jednolity (Dz. U. z 2003 r. Nr 65, poz. 595 z pézn. zm.) Rada Wydzialu
posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora sztuk muzycznych w
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Do pisma z dnia 19.09.2017 r. informujgcego mnie o wszczeciu przez Rade Wydzialu przewodu doktorskiego
mgr Marcina Kawczynskiego i wyznaczeniu mnie recenzentem jego pracy doktorskiej dotaczono kopie:
Uchwaty o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu promotora, Uchwaly o wyznaczeniu
recenzentéw oraz liste obecnosci cztonkéw Rady Wydziatu (24.09.2014).

Ztozona przy wniosku dokumentacja zostata przez Kandydata prawidlowo przygotowana.

Dane o Kandydacie:

Pan mgr Marcin Kawczyniski urodzit sie w todzi 7 grudnia 1978 roku i w swoim rodzinnym miescie ukoniczyt PLM w
klasie fortepianu mgr Wojciecha Poznariskiego. Zdobyt solidne muzyczne wyksztatcenie studiujgc w Akademii
Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi pod kierunkiem prof. Anny Wesotowskiej-Firlej, gdzie w 2002 roku
otrzymat dyplom magisterski z wyréznieniem w specjalnosci fortepian, a nastepnie w latach 2008-2010 byt
stuchaczem Studiéw Podyplomowych w klasie kameralistyki prof. Marii Szwajger-Kutakowskiej w AM w
Katowicach. Uczestniczyt w kursach mistrzowskich prowadzonych przez profesoréw: Andrzeja Jasinskiego,
Katarzyng Popowa-Zydron, Alelsieja Ortowieckiego, Kurta Seiberta, Petera Efflera, Michaela Flaksmana, Jeroena
Reulinga i Udo Reinemanna. Doksztatcat sie na kursach pedagogicznych w Szczecinku i kursach organizowanych
przez CENSA. Od 2011 r. Pan Kawczyriski byt stuchaczem Studiéw Doktoranckich w AM w todzi. W dokumentacji
nie znalaztam potwierdzenia ich ukorczenia, a jedynie program udziatu w koncercie doktorantéw w 2014 r. i
wzmianke w opisie dzieta 0 odbywaniu studiéw doktoranckich.

Dziatalnos¢ zawodowa mgr Marcina Kawczynskiego koncentruje sie na kameralistyce fortepianowej oraz
pedagogice. Zwigzany z AM w todzi w latach 2002-2010 pracowat na stanowisku asystenta Katedry Kameralistyki,
a od 2012 zatrudniony jest jako wyktadowca ~ akompaniator na Wydziale Wokalno- Aktorskim. Wspdtpracowat
rowniez w charakterze akompaniatora z Wydziatem Instrumentalnym w klasach wiolonczeli, klarnetu, akordeonu i
trgbki. Jako akompaniator uczestniczyt w wielu prestizowych konkursach instrumentalnych m.in. w Warszawie,



Poznaniu, Kaliszu, Gdansku, Katowicach oraz w czeskiej Pradze otrzymujac dyplomy za wyrdzniajacy sie
akompaniament. Posiada takze doswiadczenie jako pedagog i akompaniator w szkolnictwie nizszym w OSM w
todzi (w latach 2003-2013) i w ZSM w Radomiu (od 2010 r. do chwili obecnej). Doktorant odnidst sukcesy
pedagogiczne w postaci wyrdznien w konkursach kameralnych zdobytych przez studentow i uczniow
przygotowanych pod Jego kierunkiem (2010, 2011).

Z przediozonej dokumentacji konczace] sie na 2014 r. wynika, ze réwnolegle z pracg pedagogiczng Kandydat
prowadzit dziatalnos¢ artystyczng gtéwnie jako kameralista. Trzykrotnie wystapit w charakterze solisty z orkiestrami
Filnarmonii tddzkiej, Legnickiej Orkiestry Symfonicznej i Radomskiej Orkiestry Kameralnej. Repertuar solowy
prezentowat raczej sporadycznie, ale wybierat ,, wymagajgcy” program m.in. Chopina - Polonez fis-moll op.44,
Barkarola Fis-dur op.60, Beethovena — Sonata Waldsteinowska C-dur op.53 i VIl Sonata Prokofiewa. Oprocz duetow
instrumentalnych wybierat rézne skfady kameralne np. 2-fortepianowe (Sonata na 2 fortepiany i perkusje Beli
Bartoka oraz Karnawat zwierzat na 2 fortepiany i orkiestre) oraz w kwintecie fortepianowym (Brahms).

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Marcina Kawczynskiego pod tytutem: ,Radykalizm brzmieniowy V Sonaty
fortepianowej Aleksandra Mosolowa w kontekScie wspélczesnych mu Sonat: IIf i VII Sergiusza
Prokofiewa” sktada sie z dzieta artystycznego zarejestrowanego na noéniku elektronicznym (plyty CD) oraz
opisu, stanowigcych tacznie prace pod wspomnianym tytutem.

Plyta CD bedaca czeScia artystyczng pracy doktorskiej zawiera utwory wymienione w tytule dysertacji, a
ich wybdr nalezy uzna¢ za zasadny w kontek$cie tezy zawartej w tytule pracy. Kolejno$é prezentowanych
Sonat wyznaczaja daty ich powstania. Przyjeta chronologia podkresla awangardowos¢, oryginalnos¢ i
radykalizm jezyka muzycznego V Sonaty Mosolowa, ktéra znajduje sie¢ w centrum tematyki dysertacji.
Wszystkie nagrane pozycje naleza do wielce wymagajacego repertuaru pianistycznego pod wzgledem
zaréwno trudnodci instrumentalnych jak i wyrazu artystycznego. Sonaty Prokofiewa na trwale ugruntowaty
swojg pozycje w programach recitali wybitnych wirtuozow fortepianu. V Sonata Mosotowa nie jest znana w
polskim $rodowisku muzycznym, ale jej nagrania sg dostepne, choé nieliczne. Temat dysertacji jest wiec
oryginalny i wartosciowy z uwagi na przywotanie istotnej pozycji pianistycznej z dorobku tego kompozytora,
pozostajgcego w cieniu wielkich, uznanych twarcéw rosyjskich I potowy XX wieku.

Wybdr tematyki i utworéw Swiadczy o poczuciu warto$ci wlasnego potencjatu artystycznego Doktoranta.
Wykonanie, w duzej mierze satysfakcjonujgce, potwierdza liczne walory pianistyczne p. Kawczytiskiego i Jego
doswiadczenie jako muzyka. Wszystkie nagrane dzieta wymagaja od pianisty dojrzatosci muzycznej i
intelektualnej, swiadomosci stylistycznej, swobody w operowaniu wszechstronng technikg instrumentalng oraz
odwagi w realizacji zadan artystyczno-wykonawczychDoktorant w duzej mierze potwierdzit posiadanie tyech cech.
Dobér $rodkéw wykonawczych wynika w duzej mierze z indywidualnego i subiektywnego rozumienia tresci
muzycznych, dlatego staram sie szanowac wybory, jakich dokonat p. Kawczyriski. Stojg one na ogdt w zgodzie z
0gdlnym charakterem i trescig utworéw. Mimo stosowania niezbednej, czasem ekstremalnie mocnej dynamiki z
satysfakcjg odnotowuje¢ ogélng szlachetnos$é dZwieku, precyzje i rzetelno$é gry. Instrument brzmi dobrze w
réznych rejestrach, a pozgdana niekiedy ostro$¢ miesci sie w granicach kultury diwieku. Watpliwosé co do
koncowego efektu nagrania moze nasuwac nadmierny w mojej ocenie poglos, ktory zwlaszcza w Sonatach
Prokofiewa zaciera wtasciwy odbiér niuanséw artykulacyjnych i wielowarstwowej faktury, tak istotnych w
prezentowanych dzietach.

Interpretacja 11l Sonaty Sergiusza Prokofiewa potwierdza wspomniane wczesniej walory pianistyczne Doktoranta,
ale wydaje sie mniej przekonujgca od pozostatych nagranych pozycji. Stychaé¢ to od pierwszych taktéw wstepu
granych zbyt szybko i przez to troche chaotycznie. Wprawdzie Pianista stara sie uwypukli¢ idiom stylistyki
Prokofiewowskiej i charakter kompozycji wyrazajgce sie ostrg pulsacjg, wyraznym rytmem, bogatg akcentacja,
dynamiczng gwattownoscia, witalng sita i przejrzystoscia faktury, ale mniej przestrzega dyscypliny agogicznej,
powsciggliwosci ekspresji i kontroli emocji oraz najwazniejszej cechy cytowanej w pracy za Borysem
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Bermanem (...)nadzwyczajnej energii, ktéra napedza utwoér od poczatku do kotica (...). Istotnym czynnikiem
spajajgcym 1-czesciowa forme Sonaty jest m.in. odczucie wspomnianej energii w przebiegu czasowym zaréwno
poszczegllnych fragmentow, jak tez w proporcji temp w kontekscie catego utworu. Nagranie wskazuje na brak
jednosci tempa wstepu z | tematem i nastepujgcym po nim fgcznikiem, cho¢ spaja je wspdlna motoryka i energia.
Réwniez blok Il tematu, z powodu zbytniego spowolnienia akcji oraz przesadnych deformacji agogiczno-
wyrazowych wbrew okresleniu semplice, traci spdjnosé z pozostatymi ogniwami utworu. Niestusznie w czesci
opisowej Doktorant wigze prostote wyrazu z ,katarynkowa” powtarzalnoscia. W wyrazie seplice tkwi pewna
tajemnica, ktdrg niefatwo zdefiniowaé, ale z tym specyficznym okresleniem ekspresji kojarzymy wielu
kompozytoréw, z Chopinem na czele. Fragment przetworzeniowy Il Sonaty zaktada fluktuacje tempa zgodnie ze
wskazaniami partytury, ale Doktorant chwieje nimi z przesada, a w Moderato i Piu lento narracja wiasciwie ustaje.
Niezrozumiate jest znaczne cofniecie tempa w miejscu Piu animato (t.132) i na poczatku finatowego Poco piu
mosso oraz stosowanie rubat w repryzie (t.180-190) unicestwiajgcych energetyke statej pulsacji prowadzacej juz do
korica utworu. Kulminacje i akcentacja w dynamice forte zostaty odpowiednio uwydatnione, szkoda, ze Doktorant
nie zawsze siega po wskazane piano czy pianissimg, co poglebiloby site kontrastéw. Raczej cigzki dzwiek nie
budzi skojarzen z artykulacjg Scarlattiego nadmienionych w pracy pisemnej, za to oszczedna pedalizacja znajduje
mojg petng aprobate.

Sposréd nagranych na ptycie utworéw V Sonata Mosotowa wywarla na mnie najbardziej pozytywne
wrazenie. Idea artystyczna ,radykalizmu brzmieniowego” oraz plan dramaturgiczny utworu zostaly
znakomicie uchwycone w prezentowanym wykonaniu. Glebokie studia nad Zyciem i tworczoscia
Kompozytora, refleksja historyczna, awangardowo$¢ stylu kompozytorskiego poruszajaca wyobraznie,
ekstremalnie, radykalnie rozchwiany wyraz utworu oraz dogltebna analiza Sonaty przyczynily sie do
powstania niezwykle sugestywnej i bliskiej temperamentowi Doktoranta interpretacji laczacej elementy
ekspresjonistyczne, futurystyczne, a nawet cechy romantyczne. Pianista nadaje odmienne niz u Prokofiewa
znaczenie motoryce i ostinato, podporzadkowujac je specyficznej wyrazowos$ci uwzgledniajgcej ,montazows”
zmiennos¢ muzycznych obrazow, chwiejnosé temp i kontrasty charakteréw. Pianista znakomicie wyczuwa te
cechy poczawszy od I cze$ci Sonaty inicjujacej ,opowiesc” zawartg w czterocze$ciowym cyklu. Pianista, w
sposob przemyslany i konsekwentny buduje linie architektoniczno-wyrazows, wykorzystujac napiecia
powstate z licznych kontrastéw. Bardzo dobre wyczucie czasu réwniez odgrywa tu istotng role. Przejrzystoéé
wielowarstwowej ,orkiestrowej” faktury znajduje odzwierciedlenie w bogatym w odcienie dZzwieku, ujetym
w szerokim, czasem ekstremalnym spektrum dynamicznym, przy wykorzystaniu rozleglych rejestréow
fortepianu. Réwnie intrygujgco prezentuje sie interpretacja kontrastujacej Il czes$ci - Elegii. Tragiczny,
pozbawiony nadziei wydZwiek fragmentéw skrajnych zostal trafnie wyrazony beznamietnym, miarowym
ostinato lewej reki, tworzacym tlto dla smutnej, Zalosnej melodii. Réwnie przekonujaco w wykonaniu
Doktoranta brzmi czg$¢ $rodkowa, bogata w nasycone harmonicznie odcienie, kontrastujaca gestsza faktura i
zmiennym wyrazem. Powrdt poczatkowego materiatu tematycznego zostal zinterpretowany nieco szybciej,
co wydaje si¢ korzystne dla spojnosci frazowania i plastycznosci 2-glosowe] wypowiedzi. Mozna by
uwzgledni¢ to tempo réwniez w poczatkowym fragmencie. Cze§¢ Il Scherzo marziale jest najbardziej
wirtuozowskim ogniwem V Sonaty, nasuwajagcym na my$l obrazy wojenne. Interpretacja Pana
Kawczynskiego oddaje jego witalng sile oraz dynamiczng dramaturgie nasycona nagtymi wybuchami i
kulminacjami, czesto osiggajacymi poziom ffi fff. Pomiedzy tymi skrajnymi punktami ekspresji wartka akcja
muzyczna moglaby sie toczy¢ lzej, a za to energiczniej i wznioslej- ,w duchu Scriabinowskim”. Jest to
oczywiscie kwestia subiektywnych artystycznych wyboréw, ale liczne crescenda rozpoczynajace sie od pp
mogg zacheca¢ do poszukiwania takich wlasnie rozwiazan. Ostatnia IV cze$é Adagio languente e patetico
dopetnia opowies$¢ swoim katastroficznym wydZwiekiem. Doktorant znakomicie zinterpretowat przerazajacy
obraz zniszczenia i Smierci (Dies irae) siegajac po ,radykalne” érodki wyrazu. Uwage zwraca doskonata
konstrukcja wielowgtkowej formy oraz walory brzmieniowe tej interpretacji, ktéra utrzymuje napiecie
pomimo duzej powtarzalno$ci materiatu ostinato. Cata Sonata zostata wykonana z przekonaniem i gtebokim
zrozumieniem, prezentujgc przy tym znakomity warsztat pianistyczny.

VIl Sonata Sergiusza Prokofiewa w interpretacji Pana Kawczynskiego réwniez brzmi atrakcyjnie pod wieloma
wzgledami. Trudno oprze¢ sie poréwnaniom z zachwycajacymi wykonaniami wielkich pianistéw, tym
bardziej nalezq sie stowa uznania dla Doktoranta za odwage w podjeciu sie nietatwego zadania. Sita wyrazu
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VII Sonaty zalezy od wielu czynnikow, sposréd ktérych na plan pierwszy wylania sie element dynamiczno-
wyrazowy powigzany z wyrazistym dZwiekiem, ostrg artykulacja, rygorystyczng pulsacja, dyscypling
rytmiczng oraz bogactwem akcentéw i kontrastdw. Pianista przyklada duza wage do tych elementéw
niezbegdnych w realizacji zwtaszcza skrajnych czesci Sonaty. Zapewne trudno$¢ przerzucenia pozycji ragk w
szybkim tempie spowodowata op6Znienie chwytow akordéw i utrate pulsu w taktach 168, 170, 175, 177 oraz
w analogicznym miejscu pierwszej czesci. Bezwzgledny rygor agogiczno-rytmiczny stanowigcy site napedows
toccatowej formy trzeciej cze$ci w jej finale zostaje rowniez zachwiany, co jednak moina uzasadnié
karkotomnie niewygodng strukturg fakturalng, zbiegajgca sie z ekstremalnym napieciem emocjonalnym, w
dynamice ff. Charakterystyczny dla Prokofiewa pewien dystans emocjonalny, sktania do poszukiwania innych
niz romantyczne srodkéw wyrazu. W przypadku dualizmu tematycznego w I czesci zaktadajacego zmiane z
Allegro inquieto na Andantino, wybo6r doé¢ statycznego tempa i romantyzujacych rubat dla wyrazenia 11
tematu, stoi w pewnym konflikcie z dbatoscig o zachowanie poczucia spdjnosci wewngtrz catej czesci. Efekt
wycofania emocjonalnego mozna by osiggna¢ wyrazniejszym kontrastem dynamicznym w piano, stosujac sie
do wskazan w partyturze, rezygnujac z przesadnego wycofania tempa. Nalezy jednak nadmienié, iz Doktorant
przywigzuje duzg wage do wyrazu przebiegéw lirycznych ujawniajac w nich swojg muzykalnosé . Dotyczy to
réwniez interpretacji Il czesci Sonaty przebiegajgcej w duchu bardzo osobistej wypowiedzi przykuwajgcej uwage.
Gteboko odczuta, wyrazona ciepta, intensywng barwg Srodkowego rejestru kantylena zderza sie z pewna
»Nadinterpretacja wyrazowg” — to oczywiscie jest moja subiektywna ocena. Wybdr intensywnego, gestego
d?wieku, wiasciwe frazowanie, przestrzen fakturalna, efekty kolorystyczne — to mocniejsze strony tego wykonania.
ledli chodzi o dynamike narracji, to skorzystatabym w wigkszym stopniu ze wskazanych przez kompozytora
wyciszen do p i pp oraz ozywieri tempa Poco piu animato i Un poco agitato. Wykonanie 1l czesci odznacza sie
bardzo dobrym, umiarkowanie szybkim, ale konsekwentnie trzymanym tempem. Tu réwniez precyzja i artykulacja
diwieku troche rozmywa sie w poglosie towarzyszgcym nagraniu, moze stad odczuwam pewien niedosyt w
zakresie finezji, kolorystyki i akcentacji. Pianista postawit na dosadno$¢ wyrazu — i taki jest powtarzajacy sie gtowny
motyw w basie. Towarzyszacy plan akordowy mogtby odznaczac sig wigksza lekkoscig i ostroscig, a takze
wyraZniejszym stopniowaniem dynamicznym.

Ogolnie wysoko oceniam temperament, oczywiste walory pianistyczne, inteligencje, rzetelno$¢ i ogélng
muzykalno$é Doktoranta manifestujgce sie w jego interpretacjach, co wplywa na ostateczne pozytywne
podsumowanie jego dzieta artystycznego jako catoéci.

Opisem dziefa artystycznego Kandydat uzasadnia i dokumentuje zatozony cel artystyczny. Praca pisemna zawiera
sig w 266 stronach, a jej zasadniczy tekst zostat podzielony na pie¢ rozdziatéw. Plan, wedtug ktérego powstata
praca porzgdkuje tekst w sposdb logiczny: tlo historyczne opisujace ,rosyjskg awangarde” XX wieku (Rozdziat 1)
postuzyto Autorowi do nakreslenia sylwetki Aleksandra Mosotowa identyfikowanego z tym ruchem (Rozdziat II)
oraz do omdwienia twérczosci Sergiusza Prokofiewa wraz z analizg Sonat il i VIl (Rozdziat 111); kolejny (IV Rozdziat)
tlumaczy pojecie ,radykalizmu brzmieniowego” rozszerzajac je na wiele aspektéw muzycznych i pozamuzycznych,
by dotrze¢ na koniec do tytutowej V Sonaty Mosotowa, podda¢ jg analizie teoretycznej i interpretacyjnej w
kontekscie ,radykalizmu brzmieniowego”, przyréwnaé jg do Sonat Prokofiewa i wysnué ostateczne wnioski
(Rozdziat V). Doktorant swobodnie porusza sie w obszarze badanej tematyki. Opisuje rosyjska awangarde
muzyczng w szerokim kontekscie, wigze fakty i wazne postaci. Nie tylko przytacza ogromna ilosé wypowiedzi
zaczerpnigtych z bogatej literatury przedmiotu, ale wplata réwniez wiele wtasnych komentarzy $wiadczacych o
sktonnosci do refleksji i umiejetnosci prowadzenia dyskursu naukowego. Na najwyzsze uznanie zastuguje niezwykle
skrupulatna i drobiazgowa czes¢ analityczna pracy poparta gteboka znajomoscig teorii i literatury muzycznej.

Bardzo rozbudowany tekst, zawierajacy ogromng ilos¢ watkdw i dygresji, kryje w sobie wiele zawitoici myslowych
oraz jezykowych wymagajgcych okresu adaptacji. Lektura obszernej pracy Pana mgr Marcina Kawczyriskiego nie
byta tatwa i wymagata rozfoienia w czasie, ale im dalej zagtebiatam sie w tresé i przyswajatam styl jezykowej
wypowiedzi Doktoranta, tym bardziej wzbudzata moje zainteresowanie, a wraz z nim podziw dla ilosci informacji w
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niej zawartych oraz autentycznej fascynacji, zaangazowania, dociekliwosci i pasji Autora. Doktorant dowiddt
niekwestionowanego znawstwa tematu, umiejetnosci analitycznego mysélenia i wysnuwania wnioskow oraz odwagi
w wyrazaniu wiasnych opinii. Przyjmujgc role wnikliwego badacza wykazuje tworcza postawe we wiasnych
osgdach, a pozostawiajgc pytania niejednokrotnie bez odpowiedzi zacheca czytelnika do intelektualnej aktywnosci.

Mowa dzwiekdw z trudem poddaje sie probom werbalizacji, tym bardziej nalezy podkresli¢ wysoki stopien erudycji
Doktoranta oraz pigkno opisdw zjawisk czysto muzycznych zobrazowanych bogatym, barwnym jezykiem. Wartosé
pracy podnosza rownie trafnie dobrane cytaty i wypowiedzi. Zdarzajg sie nieliczne btedy, niescistosci, czy tez
zwykfe literéwki wynikajace zapewne z nieuwagi. Autor korzystat z bogatej bibliografii w jezyku polskim i
angielskim, sktadajgcej sie z wielu pozycji ksigzkowych, artykutéw i prac naukowych oraz witryn internetowych, a
takze z DVD i archiwalnego nagrania radiowego.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Marcina Kawczyriskiego ztozona z dziefa artystycznego i jego obszernego opisu stanowi
istotne osiggniecie predestynujgce Kandydata do uzyskania stopnia doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystyczne] instrumentalistyka. Przedstawiony materiat wykazat jego wysoki poziom wykonawczy, przenikliwosé
intelektualna, gteboka wiedze teoretyczng, a takze umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy artystyczne;.

Stwierdzam, ze mgr Marcin Kawczyriski spetnit wymagania art.13 ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku. Jego
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