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RECENZJA
Rozprawy doktorskiej w przewodzie doktorskim

mgr Michala Kluski

Zleceniod awca recenzj i

Akademia Muryczna im. Graryny i Kiejstuta Bacewicz6w w Lodzi.

Pismo Przewodniczqcej Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora

habilitowanego z dnia 30 maja 2022 roku. Zlecenie podjgte na podstawie

IJstawy z dnia 14. 03. 2003 roku, o stopniach i tytule naukowym oraz o

stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. u. Nr 65,poz. 595 wrazze zmianami

Dz. U . z dnia 27 .07 .2005 roku Nr 164, poz. 1365, art. 14 ust.2 pkt. 2).

Uchwal4 Rady Wydziatu Fortepianu, Organ6w, Klawesynu Muryki

Dawnej i Jazzu AM w Lodzi, wszczgto Przewod doktorski Pana mgr Michala

Kluski, w dniu 24 kwietnia 2019 roku Wznaczajqc jednoczesnie mojQ osobg

jako recenzenta.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan Michal Kluska, urodzony dnia w Rzeszowie, w

2016 roku z wynikiem bardzo dobrym ukoricryl studia magisterskie w Akademii

Murycznej im. Grairyny i Kiejstuta Bacewicz6w w Lodzi, w klasie fortepianu dr

hab.' Mariusza Drzewieckiego oraz kameralistyki w klasach dr hab. Witolda

Holtza i Anny Liszewskiej, po crym podj4l studia doktoranckie z kameralistyki

w klasie dr hab. Anny Liszewskiej. Swoje umiejgtnoSci doskonalil na kursach
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mistrzowskich, kameralnych i solowych u Andrzeja Jasiriskiego, Kevina

Kennera, Pascala Devon (Francja), Angelo Martino (Wlochy), Marii Gabrieli

Bassi (Wlochy).Uczestnicryl jako akompaniator w rocznym Seminarium Liryki

Wokalnej prowadzonym przez prof. Tomasza Herbuta. Bral udzial w

festiwalach muzycznych w Egerszeg (WEgry), Krakowie i Wroclawiu. Obecnie

pracuje jako wykladowca w Akademii Murycznej w Lodzi oraz PSM I i II st. w

Kutnie. Bral teZ czynny udzial w sesjach naukowych w Gdanskuitr-odzi.

Wykary dziaLalnoSci artystycznej mgr Michala Kluski obejmuj4 solowe

wystgpy fortepianowe (6 porycji), wystgpy kameralne (22 pozycje), w tym w

roZnych skladach wykonywal m.in. tria fortepianowe Brahmsa, Beethovena,

Schumanna, Halla i Szostakowicza. KilkanaScie rary realizowal partig

fortepianu w orkiestrach Akademii Muzycznej i Filharmonii Lodzkiej, a takae

wystgpowal jako Spiewak w Chorze Filharmonii l-6dzkiej.

Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne stanowi ptyta CD z nagraniami utwor6w kameralnych

Tadeusza Paciorkiewicza orazj ego opisu:

Sonatinana fagot i fortepian (Dorota Cegielska - fagot, Michal Kluska - fortepian),

Sonata na skrrypce i fortepian (Slawomira Wilga - skrzypce, M. Kluska - fortepian),

Sonata na wiolonczelg i fortepian (Anna BanaS - wiolon czela, M. Kluska - fortepian)

Nagrania dokonala w roku 2022 mgr Marta Szeliga-Frynia w Sali Koncertowej

Akademii Mury cznej im. G. i K. Bacewicz6w w tr-odzi przy ul. Zubardzkiej 2a.

Pan Michal Kluska to ze wszech miar pianista kameralista. Swoje

jednoznaczne stwierdzenie opieram o wysluchanie nagrania w/w utwbr6w - po

raz pierws4, bez nut. Do pfyty CD i dysertacji Doktorant zalqcryl kopie nut

trzech kornporycji, kt6re znalazty siE na ptycie i podlegajq ocenie, chc4c ulatwi6

recenzentowi wlqczenie sig bezpoSrednio w tresci tak wykonane w nagraniu jak
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i oceng merytory cznych zagadnieh opisu. Po blisko piEldziesigcioletnim

nauczaniu zespol6w kameralnych oraz wsp6lpartnerowaniu wsrystkim

instrumentom w praktyce tzw. akompaniamentu, moje pierwsze spostrzelenia

opieram zawsze na odsluchaniu dzielbez patrzenia w nuty. Daje to mozliwoS6

wyslyszenia realizacji najdrobniejsrych element6w zalehnych od siebie w

aspekcie partnerstwa. Tak wykonywane utwory budzq moj szacunek wzglgdem

wykonawc6w i od razv jasno daj4 mi obraz wiedry i poprawnego slyszenia

partytury przez graj4cych. Tylko dobrze slysz4cy zalehnoficr wynikaj4ce z

ulozenia treSci w parlyturze pianista jest w spos6b przekonuj4cy pokazac kaZde

dzielo, by dqrEc do pierwotnego jego ksztaltu w pionie i nie przerywajqc

ci4gloSci linearnej stworryc calosc z posiadaj4cymi takae tg wiedzE partnerami.

Doktorant znakomicie wlada technik4 pianisty czny, posiada wyobra1niE

muzycznq, dobre wyczucie czasu i wra2liwoS6 na brzmienie fortepianu.

Rozwaznie dobieraj4c artykulacje, odpowiednio uirywajqc pedalizacji, w

znaczqcy spos6b pozwala stworryc przestrzeri dla drugiego instrumentu. Takie

podejScie daje jakby glgbiE tr6wymiarowoSci. Niezwykle wazny to czynnik w

Sonatinie na fagot i fortepian, gdzie glos fagotu ciemny i ciepty moglby by6

przykryty przez pianistE. Z tym problemem Doktorant radzi sobie znakomicie

wyczuwajqc intencje partnerki i pomimo takiej samej dynamiki, chowa sig na

plan drugi. Najtrudniejsza w tym aspekcie wydaje sig by6 czESc pierwsza,

jednak zf,ozumienie przez partner6w istoty powtarzania element6w imituj4cych

jako pierwszoplanowe i ustgpowanie w elementach wtoruj4cych cryni nie tylko

tg czgSc ale i calq Sonatin7 zrozumialq dla odbiorcy.
't

W r6zni4cej sig od fagotowej, trzyczgsciowej Sonacie na skrrypce i fortepian

grajqcy wykorrystali caty zas6b Srodk6w technicznych i emocjonalnych do

ukazania treSci zblihonych momentami do cech sonaty romanty cznej. Dlugie

frary skrzypiec w pierwszej czgsci Allegro moderato, doskonale wsparte sQ
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ptynAcym wartko akompaniamentem fortepianu, kt6ry pozostaje stale w Scislej

zalehnoSci element6w metrycznych ze skrrypcami. Podejmuj4c tu drug4 mySl

muzyczn4, m6glby pianista nieco bardziej zaznaczac melodycznq 6wier6nutg w

partii prawej rgki, uzupelniajqc jq lzejszymi szesnastkami, pelni4cymi rolg

rozLohonej harmonii. Z podobnym problemem spotykamy siQ w czterotakcie

numeru pigtnastego, gdzie w partii basu powinny dluzej wybrzmie6 oktawy a

akordy uzupelniaj4ce harmonig w tej samej rgce przeniesione o oktawq wyzej

nie powinny zabrzmie( gtoSniej. Jest to czgsty blEd pianist6w nie zdaj4cych

sobie sprawy z akustycznego mankamentu technicznego samego fortepianu.

Inna w wyrazie czgS(, trzecia - Presto con fuoco - to skrz4ce r6znorodnymi

elementami mySli, kt6re buduj4 kolejne fragmenty treSci od krotkich, skocmych

po dluZsze, nostalgiczne. Tu takile doSwiad czamy wraaenia glgboko

przemySlanej konstrukcji. Tak bardzo lubiane przez kompozytora motywiczne

imitacje, to obok dluhszych kontrastuj4cych element6w melody cznych,

naprr,emienne, energety czne z elementami jakby zabawy, statym

przekomarzaniem sig partner6w, tworzq charakter I i III czEilci Sonaty na

wiolonc zelE i fortepian.

Wspomnied muszg o Srodkowych czEsciach wsrystkich trzech Sonat. Pigknie

prowadzone legato fagotu, skrrypiec, czy wiolonczeli daje mozliwoSd nie tylko

dtugich fraz w partii fortepianu ale teZ poprowadzenie mySli muzycznych do

naturalnych uniesieri cry tak potrzebnych kulminacji. Pianista zainspirowany

odpowiednim dzwigkiem partner6w pokazuje tu murykalnoS6 i Srodki

pianisty czne,jakimi dysponuje w potrzebie frazowania na dtugiej przestrzeni.

W tizech komporycjach stycha6 wspaniale pr4rgotowanie instrumentalne,

starannoSd w odcrytaniu tekstu i odpowiedzialnoS6 partnersk4 kazdego z

graj4cych.
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CzEsc opisowa doktoratu to ,,Wsp6lprowadzenie mySli murycznej w

utworach kameralnych Tadeusza Paciorkiewicza na prrykladzie Sonatiny na

fagot i fortepian, Sonaty na skrrypce i fortepian oraz SonaQ na wiolonczelg i

fortepian" napisana pod kierunkiem dr hab. Anny Liszewskiej, prof. AM, sklada

sig z pigciu glownych rozdzial6w, summary w jqzyku angielskim,

systematy zacji przyklad6w nutowy ch zawafich w pracy i obszernej bibliografii

zawierajqcej wydawnictwa nxarte, artykuty prasowe i wywiady oraz 1rodla

internetowe.

Z treSci calej dysertacji wynika zafascynowanie pana Michala Kluski

komporytorem Tadeuszem Paciorkiewiczem. Przyblizajqc doS6 obszernie

sylwetkg tw6rcy, nie omieszkal Doktorant siggn46 do osobistych wynurzef

komporytora oraz wspomnieri jego student6w, zamieszczajgc w tym rozdziale

tal<ze kilka cennych fotografii. Jednoczesnie zarysowuje tu Doktorant

charakterystyczne cechy stylu jak m.in. czgste stosowanie polifonii z

zastosowaniem imitacji w glosach pomiEdry instrumentami, polirytmii, rytm6w

punktowanych cry wyrafinowanej artykulacji oraz podkresla indywidualne

podejScie kompozytora do formy utworu i ich czgsci.

Niebywal4 prryjemnoS6 sprawil mi spis instrumentalnych duet6w z

fortepianem, prz.tpominajqc, 2e w latach siedemdziesi4tych ubieglego wieku

wykonywalam SonatinE na fagot i fortepian oraz Crtery kaprysy na klarnet i

fortepian.

Jakze znamienne sQ slowa samego komporytora zacytowane przez

Doktoranta: ,,Muzykg kameraln4 uwaZam za najpigkniejsz1, najglqbszq a

zarizem za najbardziej osobist4 formg vvypow iedzikomporytorskiej"

Rozdzial trzeci dotycry gl6wnie sprecyzowania cech komporytorskich ze

wskazaniem ich w duetach instrumentalnych, przekladajqc na dydakrykE oraz

cenne stwierdzenie Doktoranta, i2 komporytor: ,,...obie partie traktuje czgsto
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jako tr4rglosow4 strukturE (np. partia skrrypiec, prawa i lewa rgka), w kt6rej

kahdy z glos6w jest r6wnowahny".

W czwartym rozdziale pan Michal Kluska glgboko wnika w istotg i tresci

nagranych dziel przewodu. To bardzo obszerna i najwahniejsza czgfiC, dysertacji.

Doktorant z pelnym zaangahowaniem stara sig wskazad mozliwie najwigcej

zalehnofici pomigdry instrumentami i fortepianem z uwzglgdnieniem

wspomnianych wczeSniej charakterystycznych cech komporytorskich. Na

prrykladach nutowych starannie analizuje przebiegi, zloZonoil(, faktury i

kontrastowoS6 ale, co istotne, zasadnie odnosi te wsrystkie aspekty do potrzeb

wykonawcrych, powt6rzeri istotnych element6w pomigdry partiami

instrument6w, dajqc tym samym Swiadectwo swoich przemySlen w znaczeniu

kameralistyki.

Konkluzja

Moje uznanie zawsze budzi fakt, gdy doktorant w swoich rozwaaaniach

sigga po naszE rodzimq literaturg. Pan mgr Michal Kluska w nagranym

przewodowym dziele doktorskim przedstawil sig jako pianista odpowi edzialny,

z nienagarr;r4 technik4, mu4cznq inteligencjQ, reagujEcy na swoich partner6w,

dysponuj4cy wyrazist4 artykulacj4 oraz szerokim w skali dynami cznej

dzrvigkiem, Swiadomie realizujQcym swoje zamysly. Wiedza teorety czna,jakiej

dowodzi czES(, opisowa dziela przewodowego, stanowi wahny przyczynek do

rozwoju sztuki muz1vcznej w Polsce.

Stwierdzam zatem, ze Doktorant za wzglgdu na wspomniane wyzej walory,

wysok4 wartoSd afistycznq przewodowego dziela, vrrykazat sig 'wiedzq i

odpowiedzialnoSci4 w rorwiqzywaniu problem6w a takhe umiejgtnoSci4 do

prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i naukowej, tym samym spelnil
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bez zastrze2eh wymagania art. 13 ust. I ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Stawiam wniosek o przyjgcie pracy doktorskiej mgr Michala Kluski.

Idf. zw. dr hab. Anna Prabucka-Firl


