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Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi, Wydzial Instrumentalny, pismo z dnia
12 lipca 2019 r., zlecenie podjete na podstawie art. 11 ust.1, art. 14 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. Nr 65 poz.595 z 2003 r. ze zm. Dz. U. Nr 164, poz.1365 z 2005 r.) oraz art. 33 ust.2
ustawy z dnia 18 marca 2011 r. o zmianie ustawy — Prawo o szkolnictwie wyzszym, ustawy o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki oraz o
zmianie niektérych innych ustaw (Dz. U. Nr 84, poz. 455).

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego z dnia 19 pazdziernika 2011 r. w sprawie:

e wszczgeia na wniosek Pani mgr Matgorzaty Zak (obecnie Matgorzaty Kolodziejczyk)
z dnia 14 wrzesnia 2011 r. przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

® wyznaczenia recenzenta

W swietle Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (z dnia 14 marca 2003 r. tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami Dz. U. Nr 164,
poz. 1365 z dnia 17.08. 2005 r., tekst jednolity art. 6 ust. 1,3) Rada Wydziatu
Instrumentalnego posiada uprawnienia do przeprowadzenia przewodu doktorskiego na
stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka.



Do dokumentacji z posiedzenia Rady Wydzialu w dniu 19 pazdziernika 2011 r. dolgczono:

e uchwale o wszczeciu przewodu doktorskiego,

e uchwale o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej kandydata mej osoby,

e protokoly z przebiegu posiedzenia Rady Wydzialu Instrumentalnego,

e protokoty komisji skrutacyjnej z przeprowadzonych gtosowan,

e liste obecnosci cztonkéw Rady Wydziatu Instrumentalnego,

e liste czlonkow Rady Wydziatu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka do minimum kadrowego,

e 1 egz. pracy doktorskiej wraz z dokumentacja

Liczba uprawnionych cztonkéw Rady wynosita w momencie wszczgcia przewodu wynosita
27 os6b. Na posiedzeniu obecnych byto 15 uprawnionych cztonkéw Rady. Oddano 15 gloséw
waznych: 14 gloséw za wszczeciem przewodu doktorskiego i wyznaczeniem promotora w
osobie prof. dr hab. Jolanty Kukuty — Kopczynskiej, 1 glos przeciw, glosow wstrzymujacych
si¢ nie bylo. Quorum glosujacych w chwili podejmowania uchwaty zostalo zachowane. W
glosowaniu nad wyznaczeniem mojej osoby recenzentem pracy doktorskiej oddano 15
gltoséw waznych: 15 glosow za, glosd6w wstrzymujacych si¢ oraz przeciwnych nie bylo.

Quorum glosujgcych w chwili podejmowania uchwaty zostalo zachowane.

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. art. 14 ust. 2 pkt. 1,
Rada Wydziatu Instrumentalnego podj¢ta prawomocng uchwalg o wszcezgeiu przewodu
doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystyczne;j
instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mej osoby recenzentem pracy doktorskiej Pani mgr

Malgorzaty Zak (obecnie Matgorzaty Kolodziejczyk).

Podstawowe dane 0 Kandydatce

Pani mgr Malgorzata Kolodziejczyk urodzona dnia 15 kwietnia 1984 r. w D¢bicy, ukonczyta
w 2008 r. studia magisterskie (stacjonarne, 2-letnie II stopnia) w Akademii Muzycznej im.
Karola Lii)iﬁskiego we Wroctawiu na Wydziale Instrumentalnym w klasie altoéwki dr hab.
Michata Mickera. W 2008 roku podjeta studia doktoranckie w Akademii Muzycznej im. G. i
K. Bacewiczow w Lodzi na Wydziale Instrumentalnym pod kierunkiem prof. dr hab. Jolanty
Kukuly — Kopczynskiej. W roku 2009 Kandydatka zdata egzamin do orkiestry Filharmonii
Sudeckiej w Walbrzychu, lecz ostatecznie podj¢ta prace jako nauczyciel gry na skrzypcach i
altdwce w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. K. Pendereckiego w Debicy (w 2009



r.) oraz od 2010 r. jako nauczyciel gry na skrzypcach i altéwce w Szkole Muzycznej I
stopnia w Ropczycach. Wspélpracowata takze z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii
Wroctawskiej, Festiwalowa Orkiestra ,,Classic Premiere”. Byla liderem grupy altéwek we
wroclawskiej Orkiestrze Kameralnej oraz Akademickiej Orkiestrze Symfonicznej. Pani mgr
Malgorzata Kolodziejczyk doskonalita swoje umiejetnosci na wielu kursach muzycznych w
kraju i za granicg pod kierunkiem profesoréw takich jak: Piotr Reichert (,,V Wiosenne Kursy
Mistrzowskie” - Przemysl w 2010 r.), Stefan Kamasa (Kurs Mistrzowski w Akademii
Muzycznej im. K. Lipifiskiego we Wroctawiu w 2007 r.), Christian Euler (Kurs Altowkowy w
ramach programu Socrates/Erasmus w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we
Wroctawiu w 2005 r.), Ilana Schula (Kurs Kameralny w Akademii Muzycznej im. K.
Lipinskiego we Wroctawiu w 2006 r.), Claude Lelong (Miedzynarodowy Kurs Muzyczny w
Polsce w 2008 r.). Kandydatka uczestniczyta takze w warsztatach orkiestrowych w
Weimarze, Jezowie, Jodlowce Tuchowskiej i Tihany (na Wegrzech) w latach 2000-2002.

Odbyta szereg kursow metodycznych i uczestniczyta w seminariach specjalistycznych i

lekcjach otwartych - doskonalacych Jej umiejetnosci pedagogiczne:

e XXXVI oraz XXXVII Migdzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w
Lancucie (Kurs Metodyczny w 2010 oraz 2011 r.)

¢ Seminarium Wiolinistyczne ,,Lekcja z Mistrzem” (prof. Kaja Danczowska, Rzeszow
2011r)

e Regionalne Skrzypcowe Warsztaty Metodyczne (prof. Wojciech Szlachcikowski,
Lubaczow 2010 r.)

e Seminarium Metodyczne (prof. Pawel Puczek, prof. Irena Olkiewicz, Debica 2010 r.)

e Kurs Metodyczny w ramach ,,V Wiosennych Kursow Mistrzowskich” w Przemyslu w
2010 .

e CEA w Warszawie (forma doskonalenia zawodowego: ,,Specyfika pracy z uczniem
wybitnie uzdolnionym), 2010 r.

¢ XXXVII Migdzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w Lancucie
(Iekcje otwarte: prof. Jerzy Kosmala, prof. Walentyna Jakubowska, 2011 r.)

e XXXVI Mig¢dzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w Lancucie
(lekcje otwarte: prof. Irena Albrecht, prof. Sergey Kravchenko, prof. Konstanty
Andrzej Kulka, 2010 r.)



Podczas XXXVI oraz XXXVII Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych im. Zenona
Brzewskiego w Lancucie Kandydatka wygtosita dwa wyklady: ,,Rozw6j muzyczny artysty
muzyka” oraz ,,Biopsychiczne podstawy rozwoju artysty — muzyka”. Prowadzila takze lekcje
otwarte w Szkole Muzycznej z Profilem Jazzowym w Chorzelowie

Kandydatka brala udziat w edycji dwoch konkursow ,,Matych Form Instrumentalnych”
organizowanych przez Akademi¢ Muzyczng im. K. Lipinskiego we Wroctawiu (2005 r. i
2007 r.) oraz w 2008 r. w VIII Ogoélnopolskim Konkursie Altdwkowym im. Jana

Rakowskiego w Poznaniu.

Pani mgr Malgorzata Kolodziejczyk (w latach 2000- 2011) prowadzita ponadto dziatalnosé

koncertowa:

e solowg m.in.: (gléwnie koncerty i audycje w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego
we Wroclawiu jako studentka) oraz: XIX Mig¢dzynarodowy Kurs Muzyczny w
Ghucholazach — audycje uczestnikéw kursu, Miejski Osrodek Kultury w Radymnie —
koncerty, Prywatna Szkota Muzyczna w Chorzelowie — koncerty, Panstwowa Szkota
Muzyczna im. M. Karlowicza w Mielcu — koncerty, Wiosenne Kursy Mistrzowskie w
Przemyslu - koncerty uczestnikow kursu.

e kameralng m.in.: Szkota Muzyczna I st. w Ropczycach — koncert, Prywatna Szkola
Muzyczna w Chorzelowie - koncert, Polkowice — recital kameralny, audycje i
wspotudzial w recitalach kameralnych w Akademii Muzycznej im. K. Lipifiskiego we
Wroctawiu, ,,Klub Muzyki i Literatury” we Wroctawiu - koncert, ,,Oratorium
Marianum we Wroctawiu - koncert

e jako muzyk orkiestrowy: Orkiestra Filharmonii im. W. Lutostawskiego we
Wroclawiu — koncerty, Orkiestra Symfoniczna Wydziatu Akademii Muzycznej we
Wroctawiu — koncerty, Wroctawski Festiwal Mitodych Muzyk6w ,,Classic Premiere” -
Orkiestra Festiwalowa — koncerty, Akademicka Orkiestra Kameralna (Wroclaw) -

koncerty.

Nalezy ponadto wspomnie¢ o pracy i dziatalnosci pedagogicznej Pani mgr Malgorzaty
Kotodziejczyk w Szkotach Muzycznych w Dgbicy i Ropczycach (liczne koncerty, popisy

uczniow); dzigki Jej zaangazowaniu powstaty tam klasy altowki.

Chociaz dorobek artystyczny i pedagogiczny Kandydatki nie podlegajg ocenie, nalezy
stwierdzi¢, iz Pani mgr Malgorzata Kotodziejczyk aktywnie uczestniczyla w koncertach w

rodzimej uczelni, na terenie kraju oraz za granicg (nieliczne)- zardwno jako kameralistka,



muzyk orkiestrowy i podczas wystepoéw solowych. Doskonalita swoje umiejetnosci takze jako
pedagog, biorac udzial w licznych kursach pedagogicznych i metodycznych (szkolnictwo
artystyczne), organizowala popisy i koncerty ucznidow - przygotowywata ich prezentacje
estradowe. O ile osiagnigcia artystyczne Doktorantki stanowig umiarkowany wkiad w rozwdj
polskiej kultury muzycznej, o tyle Jej zaangazowanie w dzialalnos¢ pedagogiczng jest
znaczace (w szczegolnosci dla spotecznosci lokalnych — Szkoty Muzyczne w Debicy i

Ropczycach).

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Maltgorzaty Kotodziejczyk pt.: ,,Twdrczos¢ altbwkowa Rebekki
Clarke i Lillian Fuchs — podobienstwa i réznice” sktada si¢ z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym i jego opisu, co tworzy integralng calosé. W
ramach dziela artystycznego zostaly przedstawione na ptycie CD wybrane utwory na altowke
i fortepian Rebekki Clarke oraz wybrane utwory na altowke solo Lillian Fuchs. Sa to

nastepujace kompozycje:

Rebecca Clarke — Sonata na altowkg i fortepian

Rebecca Clarke — ,,Untitled”

Rebecca Clarke — ,,I’1l Bid My Heart Be Still”

Lillian Fuchs — Sonata Pastorale na altowke solo

Lillian Fuchs — Fantasy Etudes — Etiuda nr 6

Lillian Fuchs — Fifteen Characteristic Studies — Etiuda nr 2
Lillian Fuchs — Fifteen Characteristic Studies — Etiuda nr 11
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Lillian Fuchs — Fifteen Characteristic Studies — Etiuda nr 12

Otwierajaca plyt¢ Sonata na altéwke i fortepian Rebekki Clarke wykonana zostala przez
Panig Malgorzat¢ Kolodziejczyk z zaangazowaniem emocjonalnym, zachowaniem charakteru
i nastroju poszczego6lnych czesci. Na podkreslenie zashuguje fakt bardzo dobrej, wzajemne;j

wspdlpracy i zrozumienia kameralnego z Pianistg Panem mgr Tomaszem Kaszuba.

W pierwszej czgsci Sonaty (Impetuoso) wyeksponowane zostato zréznicowanie barwowe,
dynamiczne obu tematoéw, Doktorantka ukazata w kantylenach przemyslane prowadzenie
frazy, ptynne zmiany kierunkoéw smyczka, zrealizowata zamierzenia kompozytorki dotyczace
zmian tempa, doboru artykulacji oraz dynamiki. Mankamentem w niektorych fragmentach
jest nieprecyzyjna intonacja (zwlaszcza zmiany pozycji) oraz jakos$¢ dzwieku (zwlaszcza na

strunach G i C).



Roéznorodna wibracja, ktorg postuguje si¢ Pani Malgorzata Kotodziejczyk, zazwyczaj
odzwierciedla zmienng ekspresje zawartg w tej czesci oraz osobiste stany emocjonaine,
towarzyszace Jej w trakcie wykonywania dzieta. Konczace czesé - arpeggia, choé¢ zagrane
dosy¢ precyzyjnie i selektywnie, brzmig nieco ,,zbyt realnie”. Druga cz¢$¢ Sonaty (Vivace)
wykonana zostata sprawnie technicznie, stycha¢ tutaj dobrze zrealizowang artykulacje,
precyzyjne wyczucie ,,czasu estradowego”, zachowane zostaty lekko$¢ i taneczny charakter
czesci. Trzecia cz¢$¢ (Adagio) z bardzo picknym wstepem fortepianu w wykonaniu mgr
Tomasza Kaszuby, ukazuje duza wrazliwos¢ Doktorantki na prowadzenie $piewnej frazy w
kantylenach - zgodne z ukiadem linii melodycznej. Pewien niedosyt sprawia nieprecyzyjna
intonacja oraz emisja dzwigku przy zmianach pozycji i zwigzana z tym rowniez jakosé
wibracji. Mimo to podkresli¢ nalezy spdjng interpretacje, wspolprace kameralna, koloryt
barwowy obu instrumentéw. Sonata ta wykonana zostata przez Panig Malgorzate
Kotodziejczyk w nieco ,,marzycielskim” nastroju, z kobieca narracja i wrazliwoscig, co
moze nie jest przypadkowe, biorac pod uwage tematyke pracy doktorskiej - opowiadajacg o

twdrczosci dwdch kobiet — kompozytorek i altowiolistek.

»Untitled” Rebekki Clarke wykonany zostal sprawnie pod wzglgedem technicznym
(realizacja ornamentyki, biegnikow), z zachowaniem pewnej autorskiej dowolnosci
interpretacyjnej w zakresie doboru dynamiki i barwy dzwieku (kompozytorka nie dookreslita
oznaczen dynamicznych) oraz przy realizacji mini — kadencji. Recenzentka wolataby
wprawdzie, aby miniatura ta zagrana byta w nieco wolniejszym, spokojniejszym tempie, w
bardziej ,,rozmarzonym” charakterze, mniej realistycznie dzwigckowo, jednakze nie stanowi to

zarzutu i ogdlnie interpretacja ta jest satysfakcjonujaca.

»I’ll Bid My Heart Be Still” Rebekki Clarke. Ta piesn instrumentalna, stanowigca ostatnie

dzieto w tworczosci instrumentalnej kompozytorki, wybrzmiewa na ptycie w wykonaniu Pani
Malgorzaty Kolodziejczyk z pewng zaduma refleksyjna, Spiewnoscig w wyciszonym nastroju.
Ladne prowadzenie linii melodycznej oraz frazowanie smyczkiem wspolgra z doborem (,,nie

narzucajgcej si¢”’) wibracji. Pewien niedosyt przedstawiajg zbyt styszalne zmiany pozycji.

Kolejnym utworem zarejestrowanym na ptycie CD jest Sonata Pastorale na altéwke solo
Lillian Fuchs. Cz¢s¢ pierwsza (Fantasia). Artystka wykazala si¢ sprawnoscig technicznag przy
realizacji dwudzwigkéw, akorddow, chociaz czasem pojawiaja si¢ mankamenty intonacyjne i
problemy z emisjg dzwigku (jest on nieco ,,zamknigty” i ,,zduszony”). W chromatycznych

pochodach w artykulacji legato, réwniez mozna ustysze¢ usterki intonacyjne.



Altowiolistka ukazata zmienny charakter czgsci, dobrze zrealizowata oznaczenia dynamiczne
i artykulacyjne. Cz¢s$¢ druga (Pastorale) — zagrana zostala tadnym dzwigkiem, z
uwypukleniem frazy i ekspresji. Trzecia czes¢ (Allegro — Energico), w interpretacji mgr
Matgorzaty Kotodziejczyk, charakteryzuje si¢ sprawnie zrealizowang artykulacja spiccato,
ukazaniem kantyleny w czgstce srodkowej oraz odwaznie, z energia zagranego finatu —
kadencji. Sonata ta obfituje w liczne problemy techniczno - interpretacyjne (wlasciwie mamy
tutaj caly przekréj r6znych technik wykonawczych, nietatwych do zagrania akordow,
dwudzwiekow). Doktorantka poradzita sobie z nimi w do$¢ zadawalajacy sposob, chociaz

intonacja i barwa dZwi¢ku w niektérych fragmentach Sonaty nie byta w pelni zadawalajaca.

Ostatnimi utworami zamieszczonymi na ptycie CD sg wybrane etiudy skomponowane przez
Lillian Fuchs. Pierwsza z nich - Etiuda nr 6 (Risentito Moderato) pochodzi ze zbioru:
»16 Fantasy Etudes” i zawiera problematyke akordowa, artykulacje staccato, spiccato
czasem detache a nawet sautille. Altowiolistka dobrze poradzila sobie z realizacja licznych
trudnosci wykonawczych zawartych w tej etiudzie, oddajgc jednoczesnie jej zroznicowany

nastroj.

Nastgpna etiuda pochodzi ze zbioru: ,Fifteen Characteristic Studies”. Etiuda nr 2
(Allegretto) sklada si¢ ze schromatyzowanych, motorycznych sekwencji szesnastkowych w
artykulacji legato. Doktorantka w zadawalajacy sposob wykonala te etiude - ptynnie
Zmieniajgc struny 1 pozycje, wykazala si¢ dobra biegloscia techniczng palcow lewej reki oraz

zrealizowala zmiany dynamiczne.

Kolejna etiuda (réwniez ze zbioru:, Fifteen Characteristic Studies”). Etiuda nr 11
(Dolendo) - ,,wstep” oraz ,,zakoniczenie” tej etiudy zostaly zagrane z uwypukleniem dwoch
planéw linii melodycznych (fadne prowadzenie linii podkreslajgce nuty istotne we
frazowaniu), w smutnym, ,,bolesnym” nastroju. Czgstka srodkowa - Moderato — sprawnie
zagrane dwudzwieki i bardzo dobra artykulacja spiccato (6semka z akcentem i dwie

szesnastki spiccato).

Ostatnia etiuda i zarazem zamykajaca ptyt¢ CD kompozycja, pochodzi réwniez ze zbioru
»Fifteen Characteristic Studies”). Etiuda nr 12 (Amabile) wykonana zostata z zamystem
interpretacyjnym, z zachowaniem kulminacji wyrazowych w artykulacji legato, tadnym,

pelnym ekspresji, nasyconym dzwiekiem.



Okreslenia amabile i espr. dolce (pojawiajgce si¢ na poczatku etiudy) sktanialtyby do
wydobywania z instrumentu nieco 1zejszego, bardziej zwiewnego rodzaju dzwieku (nawet w
dynamice mezzo forte i forte) a wyrazanie ekspresji mogloby bardziej aktywizowaé wibracje.

Opis dziela artystycznego

Czgs¢ opisowa pracy sklada si¢ z wprowadzenia, pigciu rozdzialéw, podsumowania,

bibliografii oraz aneksu.

Rozdzial I ,,Kobieta- kompozytorka w swietle zréznicowanych kontekstow” posiada trzy
podrozdziaty (1. Zarys historyczny, 2. Tworczynie kompozycji altowkowych, 3. Czynniki
warunkujace wybitne osiagnigcia — srodowisko rodzinne a rozwdj uzdolnief). Autorka
nakreslita w nim sytuacj¢ kobiet — kompozytorek na tle r6znorakich uwarunkowan i
kontekstow. Opisata, w ogolnym zarysie historycznym role spoteczng kobiet zajmujgcych
si¢ sztuka muzyczng oraz ich zmagania w tej dziedzinie, w kontekscie konfrontacji z
nierzadko spotykana dominujaca rolg mezczyzn. Pojawia si¢ tutaj wstepna informacja o
kompozytorkach, piszacych na przestrzeni réznych epok historycznych utwory na altowke,
ktora to w aneksie (czastka C) otrzymata bogate rozwiniecie w postaci bardzo cennego
indeksu nazwisk tworczyn dziet altbwkowych wraz z wykazem utworéw na altéwke ich
autorstwa. Doktorantka okreslita réwniez czynniki wplywajace na wybitne osiggniecia
tworcze (m.in. Srodowisko rodzinne, podtoze psychologiczne i czynniki biopsychiczne, cechy

genetyczne, uzdolnienia, sposéb edukacji i ksztatcenia).

Rozdzial IT ,,Muzyka XX wieku” posiada trzy podrozdziaty (1. Przemiany w muzyce na
przetomie stuleci i XX wieku — og6lna charakterystyka, 2. Muzyka brytyjska, 3. Muzyka
amerykanska). Autorka w tym rozdziale opisuje przemiany zachodzace w muzyce na
przetomie stuleci i XX wieku (pojawienie si¢ nowych kierunkow i stylow muzycznych).
Kontekst scharakteryzowania muzyki brytyjskiej i amerykanskiej w tym czasie, zostat
przywolany przez Autork¢ ze wzgledu na twdrczosé tytutowych bohaterek pracy doktorskiej
—Rebekki, Clarke i Lillian Fuchs (sytuacja w kraju urodzenia, préba zbadania czy istniata

determinanta trendéw panujacych w ojczyznie na ich tworczoscé).

Rozdzial 111 ,,Rebecca Clarke” posiada trzy podrozdziaty (1. Rys biograficzny, 2. Utwory
altowkowe Rebekki Clarke w kontekscie tworczoscei kompozytorki, 3. Studium analityczno —
wykonawcze wybranych dziel). Zawarta w nim zostala interesujgca biografia Rebekki Clarke,
dokladna prezentacja jej tworczosci altbwkowej w §wietle catego jej dorobku

kompozytorskiego.



Najwazniejsza cz¢scia tego rozdziatu jest studium analityczno -wykonawcze wybranych
dziel Rebekki Clarke: Sonaty na altowke i fortepian, ,,Untitled”, ,,I’ll Bid Heart Be Still”.
Analiza warstwy strukturalnej tych kompozycji zostata dokonana przez Panig mgr
Malgorzat¢ Kotodziejczyk w klarowny sposéb i przedstawiona zarowno w formie graficznej
jak 1 opisowej pracy. Autorka odnosi si¢ do problematyki wykonawczej tych dziet poruszajac
szereg aspektow zwiazanych z technikg gry jak i ich artystyczng interpretacja.

Rozdzial IV ,Lillian Fuchs” posiada trzy podrozdziaty (1. Rys biograficzny, 2. Utwory
altowkowe Lillian Fuchs w kontekscie tworczosci kompozytorki, 3. Studium analityczno —
wykonawcze wybranych dziet). Zamieszczone w nim zostaly: rys biograficzny Lillian Fuchs,
prezentacja tworczosci altowkowej w kontekscie wszystkich jej kompozycji. W studium
analityczno - wykonawczym Autorka skoncentrowata si¢ na wybranych utworach na altowke
solo Lillian Fuchs: Sonacie Pastorale na altowke solo oraz etiudach pochodzacych ze
zbioréw: ,,16 Fantasy Etudes” (Etiuda nr 6), ,,Fifteen Characteristic Studies” (Etiudy nr 2, nr
11, nr 12). Zaréwno w Rozdziale I1I jak IV Kandydatka okreslita i zdefiniowata
indywidualny, charakterystyczny j¢zyk muzyczny obu kompozytorek.

Rozdzial V ,,Analiza badan poréwnawczych nad twérczoscig altéwkows Rebekki Clarke
i Lillian Fuchs oraz czynnikami wplywajacymi na stopien zréznicowania wybranych
dziel kompozytorek” posiada cztery podrozdziaty (1. Badania porownawcze w zakresie
tworczosci altdwkowej, 2. Wnioski z przeprowadzonych badan, 3. Badania w zakresie
determinantow wieloczynnikowych, 4. Wnioski ptynace z badan). Jest to rozdziat
najwazniejszy w calej pracy doktorskiej, weryfikujacy wczesniej zebrane dane, wzbogacony o
indywidualne doswiadczenia wykonawczo-interpretacyjne Pani Malgorzaty Kolodziejczyk,
ukazujacy 1 dokumentujacy podobienstwa i roznice w tworczosci altowkowej Rebekki Clarke

1 Lillian Fuchs. Autorka przeprowadzila:

¢ rzetelne badania twoérczosci altéwkowej obu kompozytorek (utwory na altowke w
kontekscie catego dorobku tworczego, jezyk muzyczny, srodki artystycznego wyrazu)

e badania komparatywne twérczosci altowkowej Rebekki Clarke i Lillian Fuchs.
Wykazala i opisata czynniki, ktére wplyngly na stopien zroznicowania wybranych
dziet obu tworczyn. Przeprowadzita badania w zakresie determinantéw
wieloczynnikowych (Srodowisko rodzinne — pochodzenie, droga artystycznego

rozwoju — kariery obu kompozytorek).



Niniejszym obronita gléwna hipotezg tematu pracy i udowodnita istniejgce podobienstwa i
réznice w tworczosci na altowke Rebekki Clarke i Lillian Fuchs. W toku badan i we
wnioskach koncowych wykazata jednakze wysoki poziom zréznicowania kompozycji
altowkowych Rebekki Clarke wzgledem Lillian Fuchs (réznice w fakturze, harmonice,
kolorystyce, agogice, aplikaturze i brzmieniu). Odnalazta takze cechy wsp6lne (melodyka,
forma utworu, artykulacja, stopief zaawansowania technicznego utworéw). Opisata czynniki
warunkujace stopienn odmiennosci utworéw tworzacych dzieto artystyczne (droga zawodowa,

osobowos¢, styl i filozofi¢ zycia, rozw6j uzdolnien, edukacje, ambicje obu kompozytorek).

Opis dziela napisano poprawng polszczyzna, doktadne przypisy zostaty prawidtowo
zastosowane w tekscie pisanym. Niezwykle bogata jest bibliografia, sktadajgca sie z 49
pozycji literatury polskiej i obcej, 4 Zrodet encyklopedycznych i stownikéw, 2 egzemplarzy
czasopism, 21 dokumentow elektronicznych — jest ona $cisle powigzana z podjetym tematem.
Niezwykle cenne jest umieszczenie (wspomnianego wczesniej) indeksu nazwisk tworczyn
dziet altowkowych wraz z wykazem utworéw na altowke ich autorstwa oraz wykazu utworéw
Rebekki Clarke i Lillian Fuchs. Stanowi to doskonate kompendium wiedzy przede wszystkim
dla altowiolistow chcacych poszerza¢ swéj repertuar o nowe kompozycje. Niespodzianka
jest zamieszczenie przez Kandydatke (w formie pisemnej) interesujgcego wywiadu z prof.

Jerzym Kosmalg (Lancut, 2011r.).

Nalezy stwierdzi¢, ze praca doktorska mgr Matgorzaty Kolodziejczyk stanowi pozycije
niezwykle interesujaca, cenng w odniesieniu do wzbogacania repertuaru altdwkowego
(zwlaszcza o kompozycje solowe czy etiudy Lillian Fuchs). Utwory nagrane na plycie oraz
czgS$¢ opisowa pracy stanowia dowdd na obecnos$¢ podobienstw i znaczacych r6znic w
tworczosci altdwkowej Rebekki Clarke i Lillian Fuchs. Dzieto muzyczne zostato
profesjonalnie zarejestrowane na no$niku elektronicznym a Doktorantka mgr Malgorzata
Kotodziejczyk, wykazata si¢ zadawalajgcym warsztatem wykonawczym (niech mi wolno
jednak bedzie, z recenzenckiego obowigzku odnotowa¢ zastrzezenia co do intonacji, zmian
pozycji oraz czasem jakosci brzmienia dzwieku). Jej interpretacje utworéw Rebekki Clarke i
Lillian Fuchs odznaczaja si¢ doktadnoscia i rzetelnosciag w realizacji tekstu muzycznego,
wrazliwoscig na prowadzenie frazy, wyobraznig odtworcza a intencje wykonawcze sg
czytelne i szczere. Na uwagg zastuguje gra Pianisty Pana mgr Tomasza Kaszuby, ktéry to w
kompozycjach na altéwke i fortepian Rebekki Clarke wykazat si¢ kreatywnosciag i
wyobraznig dZwigkowg oraz stat si¢ muzycznym, inspirujagcym towarzyszem i partnerem dla

Pani Malgorzaty Kolodziejczyk, wzbogacajgc tym samym ich wspolng kreacje artystyczna.



Konkluzja

Podsumowujgc nalezy stwierdzi¢, ze praca doktorska Pani Mgr Maltgorzaty Kotodziejczyk pt.
» I worczos¢ altowkowa Rebekki Clarke i Lillian Fuchs — podobienstwa i roznice” dzieki Jej
bardzo dobrej sztuce wykonawczej oraz doktadnym badaniom znajdujacym odzwierciedlenie
w opisie dziela, rozwigzuje w sposdb wyczerpujacy przedstawiong w temacie problematyke.
Stanowi takze znaczacy wklad w rozwoj dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez
Autorke, jak i calej dziedziny sztuki. Niniejszym stwierdzam, ze Doktorantka wykazala si¢
wiedzg teoretyczng i umiejetnosciami do prowadzenia samodzielne) pracy artystycznej. W ten
sposob rozwiazala zalozone zagadnienie artystyczne i spelnila bez zastrzezen wymagania

art.13 ust.1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. Prac¢ mgr Matgorzaty Kolodziejczyk przyjmuje.

Jlierol Ao o



