W swojej pracy ukazalam sposoby i mozliwosci rozwijania techniki pianistycznej
w oparciu o problematyke Etude en douze exercices op. 1 F. Liszta. Dokonalam syntezy mysli
pedagogicznej na podstawie rozwoju etiudy od poczatku XIX wieku poprzez dojrzalg
tworczos¢ C. Czernego i F. Liszta w zakresie tego gatunku, korzystajac jednoczeénie
z whasnych doswiadczen nauczyciela fortepianu. Staralam si¢ wykaza¢ jakie umiejetnosci,
nabyte w trakcie pracy nad wczesnymi etiudami obu kompozytorow, mozna wykorzystac,
studiujac pdzniejsze niezwykle wyrafinowane wyrazowo arcydziela transcendentalne
i koncertowe. Pragnetam takze podkreslié, jak duza role odgrywa wyobraznia muzyczna
w ksztattowaniu tresci muzycznych i wyrazowych.

Etiudy op. 1 reprezentuja wezesny okres tworczosci mtodego kompozytora, sa m.in.

przejawem jego mlodzienczej wyobrazni i wigoru, ktore to cechy rosty wraz z nim, by osiagngé¢
pelnie dojrzatosci w pdzniejszych dzietach.
Pomimo tego, ze zostaly napisane w tak mtodym wieku - stanowig niezwykle cenny materiat
do wykorzystania w zakresic réznorodnej problematyki, zwigzanej zaréwno
z rozwojem techniki pianistycznej, jak rowniez wyobrazni muzycznej - tak potrzebnej do
odzwierciedlenia tresci pozamuzycznych w pozniejszych utworach F. Liszta.

Juz chocby przez fakt, ze zawartosciag materialu muzycznego nawigzujg do poézniejszych
arcydziel, stanowig one wielka inspiracje dla mtodych adeptow sztuki pianistycznej.

Jestem przekonana o potrzebie Swiadome;j i glebokiej analizy wiedzy z zakresu XIX - wiecznej
mysli pedagogicznej, by w oparciu o nia i w konfrontacji ze wspdtczesnymi zdobyczami
dydaktyki fortepianowej, osiggnac satysfakcjonujace rezultaty w dziedzinie doskonalenia
wszechstronnie pojetego warsztatu pianistycznego.

Dzisiejsza wiedza na temat $wiadomego wykorzystania aparatu gry podczas éwiczenia pozwala
znacznie skroci€ czas osiagniecia w pelni rozwinietej techniki pianistyczne;j.

Etiudy op. 1 sg artystycznymi miniaturami pozniejszych arcydziel. Nie stanowia jedynie
pedagogicznej wartosci, gdyz sa wsrdd nich utwory niemal niezmienne w swym wyrazie
i funkcji, takie jak np. C — dur, As — dur, w ktérych w pdZniejszych wersjach zmienia sie
niewiele, jesli chodzi o charakter i melodyke (rdzni sie¢ w nich jedynie tempo i niektore srodki
kompozytorskie). Maja wigc poza wartoscig pedagogiczng i artystyczng, glebszy wymiar jako
prototyp etiud transcendentalnych. Jestem przekonana, ze oprocz tych wartosci, studiowanie
ich pomaga adeptom sztuki pianistycznej zglebic i zrozumie¢ strukture i zawartos¢ techniczno-
-wyrazowg ich pozniejszych wersji.

Obserwujac rozwoj gatunku etiud Liszta na przestrzeni lat 1826 -1863, trudno nie
odnies¢ wrazenia, ze stoi si¢ przed oknem, ktore pozwala mieé¢ wglad w fascynujacy
1 (z biegiem lat) coraz bardziej ekspresyjny i wyrafinowany brzmieniowo $wiat muzyczny
geniusza. Impresjonizm bez Liszta nie miatby pewnie takiej palety barw i srodkéw wyrazu,
a nawet moglby nie mieé podstaw, by zaistnieé, jak to okresla B. Bartok.?**

284 _bez Liszta nie byloby muzyki XX wieku”: cyt. Antoni Poszowski, Muzyka Fortepianowa VII, AM w Gdarisku 1987, 5.50.
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I w koncu, gdyby nie ten fenomenalny, wicloptaszczyznowy rozkwit gatunku etiudy
u F. Liszta®®®, dajacych pedagogiczne mozliwosci rozwoju techniki pianistycznej i wyobrazni
muzycznej, rozwijane od op. 1 do najbardziej znanych pianistycznych arcydziel, nie byloby
7rodet inspiracji dla wielu pianistow do rozwoju calej palety mozliwosci wyrazowych
i brzmieniowych.

Mam nadzieje, 7ze praca ta oraz pierwsze w historii polskiej fonografii nagranie
Etude en douze exercices op.1 dowiedzie, jak réznorodne umigjetnosei techniczne i muzyczne
mozna rozwinaé, pracujac nad nimi oraz bedzie stanowi¢ inspiracjg dla adeptow sztuki
pianistycznej, chcacych udoskonali¢ swoj warsztat pianistyczny, pobudzi¢ wyobrazni¢
muzyczng i wykorzystaé cale spektrum mozliwosci kolorystyczno-wyrazowych, jakie w XXI
wieku mamy do dyspozycji.

285 7& wzgledu na tematyke pracy i rozleglo$¢ zagadnienia, wymaga w tym miejscu wymienié, ze réwniez inni kompozytorzy
mieli ogromny wplyw na rozwéj pianistyki. W4réd nich pod wzgledem pedagogiki XIX wieku prym wiodt (bgdacy Zrédtem
inspiracji dla F. Liszta i wielu nam wspolczesnych pedagogéw) F. Chopin, ktéry rozwingt caly palet¢ barw i Srodkow
pianistycznych, a swoja wyprzedzajaca epoke mefodg z powodzeniem stosowana, udowodnit jak bliski byt osiggnigciom,
znanym nam dzisiaj w dziedzinie wykorzystania naturalnego uktadu rak i innowacji w rozwoju techniki pianistycznej. Stafo
si¢ to inspiracja do powstania kolejnego, znanego nam dzis wielkiego dzieta H. Neuhausa Sztuki pianistycznej.
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