Dr hab. Daniel Prajzner Krakéw, dn. 25.08.2023 r.
Dziedzina sztuki, dyscyplina sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie

ul. §$w. Tomasza 43, 31-027 Krakow

RECENZJA PRACY DOKTORSKIE]

Struktura brymieniowa wielkich organdw kosciota ewangelicko-angsburskiego sw. Mateusza
w Fodzi jako determinanta koncepai registracyinych w wybranych utworach kompogytorsw
kregn niemieckiego XIX 1 XX wiekn

w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka (dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki muzyczne
wedtug nowej klasyfikacji) mgr. Radoslawa Kuliberdy wszczetym Uchwala Rady
Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej 1 Jazzu Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi
w dniu 16 maja 2018 roku

sporzadzona na zlecenie Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi, reprezentowanej przez rektora — dr hab. Elzbiete
Aleksandrowicz, prof. uczelni, w zwiazku z Uchwala Komisji do spraw nadawania
stopni doktora i doktora habilitowanego w zakresie sztuki Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi z dnia 7 czerwca 2023 roku
w sprawie zmiany recenzentéw w przewodzie doktorskim

mgr. Radostawa Kuliberdy.

Udostepnione materialy
Do nadestanego przez przewodniczaca Komisji do spraw nadawania stopni doktora 1 dok-
tora habilitowanego w zakresie sztuki Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w FLodzi, prof. dr hab. Agate Jarecka, pisma przewodniego, sygnowanego datg 12 czerwca 2023
roku, zostala dolaczona nastepujaca dokumentacja:
1. uchwaly:
— Uchwata Rady Wydzialu Fortepianu, Organ6w, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Y.odzinr 43/11/2017/
2018 z dnia 16 maja 2018 roku w sprawie wszczgcia przewodu doktorskiego w dzie-
dzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka na wniosek
mgr. Radostawa Kuliberdy,
— Uchwata Rady Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej 1 Jazzu
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewicz6w w Lodzi nr 44/11/2017 /
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2018 z dnia 16 maja 2018 roku w sprawie wyznaczenia promotora w przewodzie
doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej instrumentali-
styka mgr. Radostawa Kuliberdy, w osobie dr. hab. Krzysztofa Urbaniaka,

— Uchwata Rady Wydzialu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej 1 Jazzu
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi nr 45/11/2017/
2018 z dnia 16 maja 2018 roku w sprawie wyznaczenia recenzenta w przewodzie
doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej instrumentali-
styka mgr. Radostawa Kuliberdy, w osobie prof. Mirostawy Semeniuk-Podrazy
z Akademii Muzyczne) w Krakowie,

— Uchwala Rady Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej 1 Jazzu
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi nr 46/11/2017 /
2018 z dnia 16 maja 2018 roku w sprawie wyznaczenia recenzenta w przewodzie
doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej instrumentali-
styka mgr. Radostawa Kuliberdy, w osobie prof. dr. hab. Juliana Gembalskiego
z Akademii Muzycznej w Katowicach,

— Uchwatla Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego
w zakresie sztuki Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Y.odzi
nr 64/2022/2023 z dnia 7 czerwca 2023 roku w sprawie zmiany recenzentow
w przewodzie doktorskim mgr. Radostawa Kuliberdy na osoby: dr hab. Malgorzate
Trzaskalik-Wyrwe, prof. UMFC (Uniwersytet Muzyczny Frydetyka Chopina
w Warszawie) i dr. hab. Daniela Prajznera (Akademia Muzyczna im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie) w miejsce prof. Mirostaw Semeniuk-Podrazy (Akade-
mia Muzyczna w Krakowie) oraz prof. dr hab. Juliana Gembalskiego (Akademia
Muzyczna w Katowicach);

2. dokumentacja, zgodnie z art. 11 ust. 112 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stop-
niach naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, oraz
§ 1 ust. 1-5 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia
2018 roku w sprawie szczegélowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci
w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz postgpowaniu o na-
danie tytutu profesora.

3. praca doktorska mgr. Radostawa Kuliberdy (1 egz.).

Podstawowe dane o Doktorancie

Mgr Radostaw Kuliberda urodzit si¢ Swoja edukacje
muzyczna rozpoczal w wieku niespelna 13. lat. W 2008 roku ukoriczy!t Panstwowa Szkole Muzycz-
ng I stopnia w Pabianicach w klasie organow mgr Beaty Kepinskiej, a w 2012 roku Salezjanska
Ogolnoksztalcaca Szkole Muzyczna 11 stopnia im. ks. Antoniego Chlondowskiego w Lutomiersku
w klasie organéw mgr Agnieszki Wroctawskiej-Wieczorek (dyplom z wyrdznieniem). W latach
2012-2017 studiowal w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi w klasie
organéw prof. dr hab. Ireny Wiselki-Cieslar i dr. hab. Krzysztofa Urbaniaka (semestr letni w 2016
roku zrealizowal w Hochschule fiir Musik und Theater w Hamburgu w klasie organ6w prof. Pietera
van Dijka oraz w klasie klawesynu 1 klawikordu prof. Menno van Delfta w ramach programu

Erasmus+). Po ukoficzeniu z oceng celujaca studiow drugiego stopnia rozpoczal studia doktoranc-
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kie nq‘ swojej macierzystej uczelni. Doktorant ponadto poglebial wiedze, umiejetnosci i kompeten-
cje uczestniczac w licznych kursach mistrzowskich oraz seminariach prowadzonych przez wybit-
nych i\virtuozéw 1 pedagogow, jak: Wolfgang Zerer, Francois Espinasse, Martin Rost, Jesper Boje
Chris;tensen, David Franke, Miquel Bennassar, Pieter van Dijk, Martin Sander, czy Christoph
Bossert.
Mgr Radostaw Kuliberda jest laureatem nastepujacych konkursow organowych:
— 1II Spotkania Organowe Regionu Lédzkiego w Lutomiersku (2009) — I1I miejsce,
= M Mcdzyszkolny Konkurs Organowy w Olsztynie (2011) — wyrdznienie,
— IV Regionalne Spotkania Organowe w Lodzi (2011) — I miejsce,
— VIII Bialostocki Festiwal Mlodych Organistow (2011) — I miejsce,
- Kénkurs Improwizacji Organowej w ramach XXVII Legnickiego Conversatorium Organowego
(2@1 3) — II miejsce ex aequo.

Zost%l takze finalista na III Mi¢dzynarodowym Konkursie Organowym im. Jana Kucharskiego
w Lodzi (2014).

! W latach 2013-2018 Doktorant wzigl udzial w 22 r6znego rodzaju koncertach w Polsce:
w Gdansku, Gdyni, Katowicach, Legnicy, Lodzi (m.in. z Chérem i Orkiestra Symfoniczna Filhat-
monﬁ L.6dzkiej im. Artura Rubinsteina), Pasl¢ku i Poznaniu, oraz w Niemczech: w Hamburgu;
tylkoilS z nich zostalo udokumentowanych.

 Mgr Radostaw Kuliberda od 2017 roku pracuje na stanowisku asystenta w Katedrze Orga-
néw 1 Muzyki Koscielnej Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Y.odzi oraz
pelni funkcje pierwszego organisty w kosciele ewangelicko-augsburskim sw. Mateusza w Lodzi.

Ocena pracy doktorskiej
W efekcie badan przeprowadzonych przez mgr. Radostawa Kuliberde powstala praca dok-
torska pod tytulem Struktura brymieniowa wielkich organow kosciola ewangelicko-angsburskiego sw. Mateusza
w Loéizz‘jako determinanta koncepei registracynych w wybranych utworach kompogytorow kregn niemieckiego XI1X
i XX wiekn, bedaca praca artystyczng zatejestrowana na plycie CD w formie nagrania audio. W jej
ramach zaprezentowane zostaly nastepujace solowe utwory organowe:
1. August Gottfried Ritter (1811-1885) — Il Sonata organowa a-moll op. 23 nr 3
2. Johannes Brahms (1833-1897) — Herzlich tut mich verlangen op. 122 nr 10
3. Max Reger (1873-1916) — Fantazja na temat choralu wHalleluja! Gott zu loben, bleibe meine
Seelenfrend” op. 52 nr 3
4. Franz Schmidt (1874-1939) — Preludium i fuga D-dur (Halle/uja)
5. Hugo Distler (1908-1942) — Partita na organy ,,Nun komm, der Heiden Hetland” op. 8 nr 1
W nfysl art. 13 ust. 6 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych 1 tytule naukowym
oraz io stopniach i tytule w zakresie sztuki, a takze § 5 ust. 1 Rozporzadzenia Ministra Nauki 1 Szkol-
nictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku w sprawie szczegélowego trybu i warunkow prze-
prowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postgpowaniu habilitacyjnym oraz w poste-
powaniu o nadanie tytutu profesora, do pracy artystycznej dolaczono obszerny opis, liczacy 308
sttoﬂ, zawierajacy wstep, pieé rozdzialow, zakonczenie, bibliografig 1 aneks.
. Przedmiotem badan Doktoranta byl zwizzek i wplyw struktury techniczno-brzmieniowej
orga:héw firmy Rieger znajdujacych si¢ w kosciele ewangelicko-augsburskim sw. Mateusza w L.odzi
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(1928, opus 2360) na sposoby realizacji czy raczej kreacji strony kolorystyczno-dynamicznej wybra-
nych ‘Lutwor()w kompozytorow kregu niemieckiego XIX 1 XX wieku, uwzgledniajace takze znajo-
mos’éireferencyjnego instrumentarium 1 adekwatnych historycznych praktyk registracyjnych. Una-
ocznia to struktura opisu pracy artystycznej, uksztaltowana zgodnie z zasada ciagu wynikania.
Rozdzial pierwszy otwiera prezentacja instrumentu w kosciele §w. Mateusza w Lodzi w jego
plerwotnej formie — zbudowanego w oparciu o zalozenia typowe dla niemieckiego budownictwa
organowego okresu pdznego romantyzmu z elementami nawigzujacymi do postulatow Orgelbewe-
gung. Nastepnie Autor podaje wiele ciekawych informacji na temat kolejnych modyfikacji aparatu
brzrrﬁenia, przez ktére organy — jak sam wspomina — ,,zyskaly cz¢dciowo nowe oblicze, jednocze-
$nie w pewnym stopniu zatracajac to pierwotne” (s. 37). W tym fragmencie tekstu, tj. w podroz-
dziale 1.2., wyczuwa si¢ szczegélny sentyment czy wrecz pasje Doktoranta do instrumentu, przy
ktérym na co dziefi pracuje, oraz doskonala znajomos¢ jego historii. To oczywiscie zasluguje na
zrozumienie i czgsciowo réwniez na pochwale. Jednak w ocenie recenzenta ma to tez swoje duze
minusy. Przede wszystkim wskazaé trzeba, ze rozwijanie watkéw pobocznych i cytowanie doku-
mentjéw w calosci w tekscie gtownym skutecznie oddala czytelnika od zasadniczej linit toku my-
slowego, a przeciez styl naukowy powinien cechowac si¢ logika i precyzja kompozycji wypowiedzi.
Niektore tresci nalezaloby zatem umiesci¢ albo w formie przypisu (dopowiedzenia czy komenta-
rza), albo aneksu (na koricu calego opisu), albo sparafrazowac. Innym problemem, ktory zaczyna
by¢ dostrzegalny juz od podrozdziatu 1.2. (problem ten wystepuje niestety na obszarze calego opisu
pracy artystycznej), jest bledny sposob sporzadzania przypisow ze wzgledu na porzadek oraz ilosc
czy jako§¢ zawartych w nich informacji (w tym wypadku chodzi zwlaszcza o materialy archiwalne).
Zdarza sie, ze Autor stosuje przypisy w nieodpowiednich miejscach (np. przed cytatami czy niepo-
trzebnie w wielu miejscach w obrebie zdania), co wybija czytelnika lub powoduje, ze nie do konca
rozumie on o co chodzi. Wielu przypisow, ktore nie wnosza istotnych informacji do tematu,
mogloby po prostu nie by¢ (na przyktad przypisy: 34, 35). Rozdzial pierwszy wiericzy opis badania
obecnego stanu organéw Riegera po licznych modyfikacjach dokonanych na przestrzeni ponad stu
lat (podrozdzial 1.3.). Owe przeksztalcenia wplynely miedzy innymi na propotcjonalnos¢ dyna-
miczng pedalu wzgledem pozostalych sekcji organéw oraz na funkcjonalnos¢ general crescendo, kom-
binacji statych, polaczeri superoktawowych i innych urzadzen pomocniczych; z drugiej zas strony
umozliwiaja wykonywanie szetszego spektrum literatury muzycznej. Na tej podstawie Doktorant
sformulowal nieostrozng teze, ze ,,struktura brzmieniowa wielkich organéw z kosciola ewange-
licko-augsburskiego w Y.odzi ma charakter uniwersalny” (s. 39). Moze lepiej by wybrzmialo: ,,bar-
dziej uniwersalny charakter niz wczesniej”, z uwagi chociazby na wybrany repertuar pracy arty-
stycznej? Nie ma w nim przeciez utworow na przyklad z analogicznego okresu, lecz proweniencji
francuskiej, czy dziet z epoki baroku. Doktorant dokonal autokorekty dopiero w zakonczeniu,
piszac, ze: ,,(...) otgany zyskaly w pewnym stopniu charakter instrumentu uniwersalnego” (s. 285).
W podrozdziale 1.3. podana zostala réwniez aktualna dyspozycja instrumentu i — co zastuguje na
wyjatkowe uznanie — wyniki z dokonanych samodzielnie szczegélowych ogledzin poszczegolnych
registrow (s. 41-47). Dzieki temu ustalono substancje oryginalna i wtorna matetiatu piszczatko-
wego organéw Riegera. Szkoda, ze Autor nie zdecydowal si¢ na zawarcie we wspomnianych wyni-
kach z ogledzin, oprécz kwestii technicznych, réwniez charakterystyki brzmienia glosow, w tym
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nie ja#o szereg dodatkowych kombinacji stalych) — w kontekscie problematyki badan nad sztuka
registracji owa wiedza bylaby wartoscia dodana.

Charakterystyka organow Riegera w kosciele ewangelicko-augsburskim sw. Mateusza w Lo-
dzi, oPisana w rozdziale pierwszym, data podwaliny pod wybér repertuaru, czyli dalszego materiatu
badawczego dla Doktoranta. W rozdziale drugim Autor, oprocz zamieszczenia spisu wyekstraho-
wanych kompozyciji i ich krotkiej prezentacji, zwigzle uargumentowal, czym si¢ kierowal podczas
selekcji tych dziel sposrod dziewigtnastowiecznej 1 dwudziestowiecznej literatury organowej kregu
niemieckiego, azeby ostatecznie, w dalszej kolejnosci, moc przedstawic aspekt aranzacji brzmienio-
wej w jak najszerszym $wietle. Moze oczekiwaloby si¢ nieco pelniejszej analizy tresci muzyczne
i pozamuzycznej, wszak zakres problematyki sztuki registracji dotyka miedzy innymi rezultatow
analitycznych wlasnie. Nalezy zauwazy¢, ze i w tym rozdziale Autor nie ustrzegl si¢ bledow przy
konsﬁruowaniu przypiséw (porzadek, kolor czcionki). Ponadto podane tytuly utworéw zanotowane
zostatly nieprecyzyjnie (por. wersje skorygowana na s. 3 niniejszej recenzji).

Rozdzial trzeci zawiera opis organdéw zwigzanych z tworcza dzialalnoscia Augusta Gott-
frieda Rittera, Johannesa Brahmsa, Maxa Regera, Franza Schmidta oraz Hugo Distlera, ktorych
dziela zostaly wyekstrahowane przez mgr. Radoslawa Kuliberde na potrzeby badan. Doktorant juz
we wstepie (na s. 9) metodologicznie okreslil, na podstawie jakich kryteriow poda przyklady kon-
kretnych egzemplarzy instrumentéw. Dokonany wybor, optécz organdw zwiazanych z tworczoscia
Regera (o czym bedzie jeszcze mowa), nie budzi zadnych zastrzezen. Opis instrumentow sam w so-
bie jest fachowy — po raz kolejny ujawnia si¢ zacigcie organologiczne 1 ekspercka wiedza z zakresu
budownictwa organowego u Doktoranta. Jednak, podobnie jak miato to miejsce w podrozdziale
1.2., watki poboczne, w tym na przyklad Alzacka Reforma Organowa (5 stron), Orgelbewegung (s. 102—
105), podanie pelnej genealogii czy szczegolowych zagadnied technicznych, oddalaja Autora od
zasadniczego tematu, jakimi powinny by¢ nade wszystko aspekty estetyki brzmieniowej, ale takze
dostepne urzadzenia pomocnicze organdw, z ktorymi dany kompozytor mial do czynienia, ktore
go inspirowaly do pracy tworczej — zwlaszcza do skomponowania dziela ,,uzytego” na potrzeby
omawianej pracy artystycznej. Dodatkowo w rozdziale trzecim dostrzegalny jest brak wnioskow,
ktére powinny by¢ wyprowadzone z przywolanych przykladéw czy zrodet. Tylko w kilku przypad-
kach dokonano samodzielnej analizy waloréw brzmieniowych organéw — to oczywiscie zastuguje
na pochwale. Powracajac jednak do organow zwigzanych z tworczoscia Regera nalezy zauwazyc,
ze Doktorant postuzy! si¢ dwoma przykladami: organami firmy Sauer w kosciele pw. sw. Tomasza
w Lipsku oraz organami firmy Walcker w sali koncertowej lipskiego Konserwatorium Muzycznego.
Moze nie tyle sam wyb6r przyktadéw (Reger znal te instrumenty; sa one wazne w kontekscie jego
dziel organowych), co podana przez Doktoranta argumentacja budzi watpliwosci u recenzenta. Jak
pisze Autor: ,,[Karl Straube to] niekwestionowany autorytet w kwestii interpretacji tychze dziel
[Maxa Regera] w czasach jemu wspolczesnych, dlatego instrumenty opisane w tym rozdziale zwia-
zane s3 gléwnie z dziatalno$cia Straubego | ako organisty i pedagoga. Jest catkiem prawdopodobne,
e mozliwosci brzmieniowe obu przedstawionych tu instrument6éw organowych —umozliwiajacych
subtelne gradacje barw i dynamiki — mogly wplyna¢ na oczekiwania Regera w zakresie rodzaju
brzmieniowosci organéw w swojej muzyce” (s. 76). W tym miejscu trzeba przypomnie¢ kilka fak-
téw. Po pierwsze to ostatecznie Reger byl tworca swoich dziel, byt organista 1 mial wyostrzone
oczekiwania co do realizacji strony brzmieniowej swoich utworéw; nie powinno si¢ go pomijac

w badaniach, chyba ze udowodnionoby na tamach opisu pracy artystycznej udzial Straubego
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w procesie powstawania dziel Regera, czyli wspotwlasnos¢ intelektualng (co nie byloby takie
tradne znajac zt6dta: Thematisch Chronologisches Verzeichnis der Werke Max Regers und ibrer Quellen, red.
Susanne Popp, G. Henle Verlag, Miinchen 2010; Reger Max, Werkausgabe, [w:] Wissenschaftlich kriti-
sche Hybrid Edition von Werken und Quellen, wyd. Max Reger Institut 1 inni, Carus-Verlag, Stuttgart
2010), czego jednak nie dokonano, podajac tylko lakonicznie, ze byl on niekwestionowanym auto-
rytetem w kwestii interpretacji dziet Regera. Po drugie Straube rozpoczal prace w kosciele pw. sw.
Tomasza w Lipsku dopiero w 1903 roku, do tego czasu powstaly prawie wszystkie najwigksze
dziela organowe Regera, w tym nagrana przez Doktoranta fantazja choralowa (1900) — najpraw-
dopodobniej nie jest zatem mozliwe, zeby przywolany instrumentu wplynal na oczekiwania
brzmieniowe Regera w procesie komponowania znacznej czgsci dziel organowych; by¢ moze lep-
szym przykladem okazalyby si¢ organy w Willibrodi-Dom w Wesel (Sauer, 1895). Po trzecie —
w kontekscie wyboru drugiego przykladu (organow Walckera), jak twierdzi Doktorant: ,,by¢ moze
jeszcze bardziej istotnego dla muzyki Maxa Regera” (s. 79) — gdy Reger przebywal w Lipsku (lipski
okres twérczosci: 1907-1911) skomponowat tylko jeden utwér na otgany (Preludium choratowe »Wie
schin lencht’t uns der Morgenstern”, ca.1908/1909); w kolejnych okresach swoje; dziatalnosci inspirowal
si¢ innymi organami. Po czwarte, na stronie 85 Autor pisze: ,,Instrument z lipskiego konserwato-
rium w ksztalcie nadanym mu podczas prac renowacyjnych przeprowadzonych w latach 1926-1927
[10 lat po $mierci Regera — przyp. recenzent] jest najbardzie] istotny dla brzmieniowosci muzyki
Maxa Regera rozumianej i propagowanej przez Karla Straubego™ (s. 85) — i to jest prawda, jednak
tytul podrozdziatu I11.3 to: Instrumenty swiqzane [oryg.] tworczosciq Maxa Regera (s. 75), nie zas Karla
Straubego. Mozliwosci brzmieniowe owych organéw po przebudowie, 10 lat po $mierci kompozy-
tora — whrew temu co twierdzi Doktorant na s. 76 — nie mogly wplynac na oczekiwania Regera
w zakresie rodzaju brzmieniowosci organéw w jego muzyce. Reasumujac przyznac trzeba, ze dla
wykonawstwa muzyki organowej Maxa Regera dzialalnosc Karla Straubego i wyekstrahowane przy-
klady organéw maja istotne znaczenie, jednakze sposob przeprowadzenia dowod6éw przez Dokto-
ranta pozostawia wiele do zyczenia.

Koncepdje registracyjne zwiazane z kompozytorami, ktorych dziela wybral Doktorant na
potrzeby swoich badar, opisane zostaly w rozdziale czwartym. W kolejnych podrozdziatach Autor
zaprezentowal wybrane i przetlumaczone teksty srodtowe — opisowe wskazoéwki uzytkowe samych
kompozytoréw: Augusta Gottfrieda Rittera, Franza Schmidta, oraz innych organistow 1 teorety-
kéw: Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego, Rudolfa Bibla, Johanna Georga Herzoga, Josefa Rhein-
bergera, Hugo Riemanna, Ernsta Friedricha Richtera, Hermanna Kellera, Hansa Klotza. Ta czes¢
opisu pracy artystycznej mgt. Radostawa Kuliberdy nie budzi wigkszych zastrzezen, oprocz tego,
ze Doktorant wyprowadzil wnioski tylko z tekstow zré6dlowych zamieszczonych podrozdziale
IV.3. oraz IV.4. Pomimo to, nalezy doceni¢ twérczy wklad Autora do specjalistycznej literatury
przedmiotu za dokonanie translacji tekstu z jezyka niemieckiego.

Trzonem opisu dotaczonego do pracy artystycznej mgt. Radostawa Kuliberdy jest rozdzial
piaty — ostatni; stanowi on final logicznego ciagu wynikania oraz syntez¢ dokonanych uprzednio
badan: polaczenie i konfrontacje kwestii struktury brzmieniowej organ6éw firmy Rieger w kosciele
ewangelicko-augsburskim §w. Mateusza w Lodzi z referencyjnymi instrumentami i praktykami re-
gistracyjnymi z kregu wyekstrahowanych tworcow. Na tej podstawie zostaly opracowane, uzasad-
nione i zrealizowane autorskie adaptacje registracji wybranych dziel, jak najbardziej zblizone pod

wzgledem stylistycznym do ich pierwotnych idei czy koncepcji brzmienia. Doktorant przyjal bar-
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dzo dobry strategie badan, a nastepnie systemowo, rzeczowo i kompleksowo rozwiazywat kolejne
problemy przy instrumencie, czego dowodzi nie tylko 6w fragment w opisie pracy artystycznej, co
przede wszystkim sama praca artystyczna zarejestrowana na plycie CD. Wszystkie nagrane kom-
pozycje cechuja si¢ poprawna realizacja dynamiki — w zakresie balansu pomiedzy sekcjami brzmie-
niowymi organow, plaszczyzn 1 plynnego stopniowania wynikajacego z faktur utworéw. Na szcze-
golng pochwal¢ zastuguje operowanie réznorodna kolorystyka. Stuchajac nagrania w wielu miej-
scach mozna wielokrotnie odnies¢ nieodparte wrazenie zorkiestrowania kompozycji, co swiadczy
o duzej wrazliwoscli, talencie, intuicji 1 wiedzy organologicznej Doktoranta oraz jego wewnetrznej
potrzebie eksperymentowania z barwa. Tak na marginesie mowiac, moze nie do konca przekonala
recenzenta jasna barwa melancholijnego czy raczej mrocznego, okraszonego retoryka muzyczna
Herslich tut mich verlangen z opusu 122 Johannesa Brahmsa, ale ostatecznie nie wplynelo to na bardzo
pozytywny odbiér catosci pracy artystyczne). Nalezy wspomniec jeszcze o dwoch waznych kwe-
stiach, ktére dobrze swiadcza o Doktorancie: mianowicie o jego umieje¢tnosci skutecznego zinte-
growania w grze registracji, tempa 1 artykulacji z akustyka wnetrza swiatyni oraz o pelnym wyko-
rzystaniu przez niego mozliwosci, jakie daje struktura brzmieniowa wielkich organ6éw firmy Rieger
w kosciele ewangelicko-augsburskim sw. Mateusza w Lodzi w obrebie wyekstrahowanego repertu-
aru.

Powracajac jeszcze do opisu pracy artystycznej trzeba stwierdzi¢, ze bibliografia sklada si¢
z publikacji ksiazkowych i artykulow (glownie obcojezycznych), a takze z wydawnictw nutowych
i zroédel internetowych; jest ona wystarczajaca. Nie wiadomo, dlaczego materialy archiwalne za-
mieszczone zostaly w Aneksie (s. 292-294) zamiast w bibliografii. Niektore pozycje sposrod pu-
blikacji i dokumentéw archiwalnych opisano niepoprawnie, ze wzgledu migdzy innymi na: niejed-
nolito$é, zty porzadek, brak lokalizacji i sygnatury (materialy archiwalne), brak zakresu stron 1 nie-
precyzyjne okreslenie numeru wydania (artykuly).

Doktorant nie ustrzegl si¢ bledéw rzeczowych 1 logicznych. Do najwigkszych przewinien
zaliczy¢ mozna na przyklad: ,,Rozdzial piaty to wlasciwy opis dziela artystycznego™ (s. 9); ,,Podczas
posiedzenia komisji do spraw remontu instrumentu w dniu 29 grudnia 1970 roku stwierdzono na-
stepujace niezgodnosci w wykonanych oraz niewykonanych pracach z trescia zawarta w umowie”
(s. 23); ,,W imieniu parafii [ewangelicko-augsburskiej §w. Mateusza w Lodzi] w firmie Laukhuff
zostalo zlozone zaméwienie na glos Fagost 16° oraz 40 metréw skory do mieszkow (Darmileder).
W roku 1976 parafia otrzymala z jednej z parafii ewangelickiej w Dusseldorfie wezesniej wymie-
nione elementy zlozonego zaméwienia, jednak piszczalek rejestru Fagost 16° zainstalowano jedynie
56 (C-g’), bez uwzglednienia dodatkowych 12 dzwigkéw dla polaczenia Super I (s. 30); ,,W 1989
roku firma ponownie wykonala nowe glosy w instrumencie: w II manuale — Schwiegel 2°, Quinte
1'/5, Tersflet 1°/ 5", Miksture 3ch. 1°+ 7%/’ + /2" otaz Pryngypat 1’w 111 manuale” (s. 33) — wymie-
nionych gloséw nie bylo wczesniej w organach; na podstawie przypisu 59 dowiedzie¢ si¢ mozna,
ze Jacek Szczerbaniak w 2001 roku juz nie zyl (s. 36), a w przypisie 61 1 62 Autor powoluje si¢ na
dokumenty, z ktérych wynika, ze Jacek Szczerbaniak w 2007 i 2008 roku zlozyl oferty na prace
(s. 37); ,,Jednak dopiero dzigki znajomosci z berlifiskim organista — profesorem Karlem Straube
(1873-1950) 1 jego zachetom M. Reger na przelomie XIX i XX wieku tak energicznie zwrocit swoja
uwage w kierunku tworzenia muzyki organowej” (s. 76) — wowczas (1898—poczatek XX wieku)
Straube pracowal jako organista w Wesel i nie byl jeszcze profesorem w Betlinie; ,,W utworach

M. Regera mozna wyrdzni¢ nastgpujace oznaczenia, posrednio lub bezposrednio dotyczace regi-



stracji, zanotowane przez kompozytora oraz Karla Straube w przypadku wydanych przez niego
dziel Regera: Oznaczenia dotyczace dynamiki: ppp, pp, p, mp, mf, |, ff, fll, Org. PL/Organo Pleno,
crescendo, diminuendo” (s. 134) — ktore posrednio, a ktore bezposrednio dotycza registracji? ,,Pod
wzgledem wyboru registréw (...) koniecznym bylo wzigcie pod uwage w gléwnej mierze znacznej
ilosci gloséw podstawowych oraz przy jednoczesnym stosunkowo niewielkim wykorzystantu glo-
séw jezykowych oraz mieszanych” (s. 170).

Na przestrzeni opisu pracy artystycznej dopatrze¢ si¢ mozna licznych bledow jezykowych.
Przede wszystkim wskaza¢ nalezy, Ze styl pracy naukowej powinien cechowac si¢ stosowaniem
form bezosobowych, a Autor wielokrotnie uzywa zwrotoéw w pierwszej osobie liczby pojedynczej
(np. postanowilem, zarejestrowatem, udowodnitem). Poza tym raza problemy z precyzja slowna,
interpunkcja, powtorzeniami, ale tez skroty myslowe. Doktorant nie ustrzegt si¢ réwniez bledow
redakcyjnych i edytorskich, takich jak na przyklad: rodzaje 1 kolor czcionek, literéwki, nieodpo-
wiednia numeracja przykladéw, brak tabel (miedzy innymi dla dyspozycji organéw), brak spisu
tabel, przykladow 1 ilustracjt.

Konkluzja

Praca doktorska, ktora stanowi praca artystyczna zarejestrowana na plycie CD w formie
nagrania audio pod tytulem Stuktura brymieniowa wielkich organdw kosciola ewangelicko-angsburskiego sw.
Matensza w Fodzi jako determinanta koncepgi registracyinych w wybranych utworach kompogytorow kregu nie-
mieckiego XIX i XX wieku autorstwa mgr. Radostawa Kuliberdy s p e¥nia warunki okreslone w art.
13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stop-
niach i tytule w zakresie sztuki. Stwierdza sig ponadto, ze uchybienia w opisie w zakresie stylu
naukowego, wskazane w niniejszej opinii przez recenzenta, w zaden sposob nie przeszkodzily

w uzyskaniu znakomitych efektow w pracy artystycznej.

dr hab. Daniel Prajzner
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