MESJ@SZ - oratorium Mesjasz Georga Friedricha
Haendla w aranzacji Sebastiana Lewickiego.
Wykorzystanie glosu barytonowego szkolonego
klasycznie do wykonawstwa wspolczesnego dziela
oratoryjnego o charakterze rozrywkowym.

STRESZCZENIE

Mesjasz G.F. Haendla to jedno z najbardziej popularnych dziet
oratoryjnych w sSwiatowej literaturze muzycznej, ktéore od poczatku
powstania w 1741 ulegalo czestym przemianom. W czasach wspoélczesnych,
na fali odrodzenia sie formy oratoryjnej w muzyce rozrywkowej, powstato
wiele nowych opracowan Mesjasza, gtéwnie kompozytoréw amerykanskich
1 angielskich. Istnieja takze dwie polskie aranzacje tego dzieta - jedna z nich
Jest Mesj@sz Sebastiana Lewickiego. Prawykonanie tej najnowszej aranzacji
fragmentéw Mesjasza G.F. Haendla odbyto sie 19 maja 2013 roku
w Sokotowskim Domu Kultury w Sokolowie Podlaskim, z inicjatywy autora
niniejszej dysertacji. Dzielo zostalo zarejestrowane w formie nagrania audio-
video i stalo si¢ punktem wyjscia do naukowych refleksji zawartych w pracy
doktorskie;j.

Zasadniczym tematem badawczym rozwazanym w pracy jest analiza
zagadnien wykonawczych, ze szczegdlnym uwzglednieniem granic adaptacji
glosu szkolonego klasycznie do realizacji partii wokalnych w dziele
o charakterze rozrywkowym, jakim jest Mesj@sz Lewickiego. Badania te
sluzy¢ maja udowodnieniu tezy, ze mozliwe jest prawidlowe wykonanie -
przez glos szkolony klasycznie - wspolczesnego dziela oratoryjnego
o charakterze = rozrywkowym, zzachowaniem  wszystkich wymogéw
stylistycznych muzyki rozrywkowe;j.

Omawiana praca sklada si¢ czterech rozdzialow. W pierwszym,
zatytulowanym: ,Ponadczasowy charakter oratorium Mesjasz Georga
Friedricha Haendla”, przedstawiono biografie artystyczna tego kompozytora,
okolicznosci powstania Mesjasza i jego pierwszych wykonawcéw, a takze
ekspansj¢ popularnosci tego dziela w Europie i w Ameryce. Nastepnie na
bazie krotkiego rysu historycznego formy oratoryjnej i charakterystyki
oratoriow G.F. Haendla przedstawiono Mesjasza jako przyklad oratorium
barokowego w stylu haendlowskim. Autor zamiescil krotka charakterystyke
omawianego dziela obejmujaca: opis konstrukcji i tresci Mesjasza
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na podstawie libretta, oméwienie elementéw stylu operowego, znaczenie
partii chéralnych oraz instrumentacje dziela. Kolejne podrozdziaty
poswiecono problematyce réoznych wydan i opracowan Mesjasza, zwracajac
uwage na najwazniejsze autografy partytury i jej kopie stworzone za zycia
Haendla, a takze wersje partytury powstale po Smierci kompozytora.

Drugi rozdzial noszacy tytul: ,Najnowsze opracowania Mesjasza G.F.
Haendla w kontekscie odrodzenia sie formy oratoryjnej w muzyce XX/XXI
wieku” w caloSci poswigcono zagadnieniom wspoélczesne] tworczosci
oratoryjnej w muzyce klasycznej i rozrywkowej poprzedzajac je krotkim
rysem historycznym - od klasycyzmu do wspoélczesnosci. Przedstawiono
liczne przyklady formy oratoryjnej w muzyce XX i XXI wieku. Dokonano
klasyfikacji formy oratoryjnej we wspélczesnej muzyce rozrywkowej,
wyodrebniajac w niej oratoria o tematyce Swieckiej i religijnej. Na tym tle
ukazano liczne wspélczesne aranzacje Mesjasza G.F. Haendla jako przyklad
formy oratoryjnej o tematyce religijne;.

W trzecim rozdziale, pod tytulem: ,Mesj@sz Sebastiana Lewickiego -
wspoblczesna aranzacja Mesjasza G.F. Haendla - dzielo oratoryjne
o charakterze rozrywkowym” przedstawiono sylwetke Sebastiana Lewickiego,
omowiono okolicznosci powstania Mesj@sza i jego premierowego wykonania.
Dokonano takze analizy formalnej i wyrazowej tego dziela, ze zwroceniem
szczegolne] uwagi na elementy klasyczne i rozrywkowe w warstwie
instrumentalnej 1 wokalnej. Rozdzial powyzszy zamyka ogoélna
charakterystyka koncertow muzyki klasycznej i rozrywkowej. Podkreslone
zostaly podobienistwa i réznice skladajace sie na ogdlna atmosfere takich
wydarzen kulturalnych.

W czwartym rozdziale niniejszej pracy, noszacym tytul: ,Realizacja
solowych partii wokalnych w Mesj@szu S. Lewickiego - zagadnienia
wykonawcze” zawarto bogata tematyke z dziedziny wykonawstwa wokalnego.
Poruszono zagadnienia ksztalcenia glosu wedlug kanonéw klasycznych
i rozrywkowych. Przedstawiono rys historyczny sztuki belcanto, oméwiono
podstawowe elementy techniki $piewu skladajace sie na $wiadoma prace
wokalisty klasycznego. Pokazano afroamerykanskie i klasyczne korzenie
Spiewu rozrywkowego oraz wspoélczesne trendy w ksztalceniu wokalistow
rozrywkowych. Zaznaczono obszary wzajemnego przenikania sie stylu
klasycznego i rozrywkowego w wykonawstwie wokalnym $piewakow
1 piosenkarzy. Szczegélnej refleksji poddano prace wokalisty wyksztalconego
klasycznie nad partia barytonowa w Mesj@szu Sebastiana Lewickiego.
Zasygnalizowano specyfike i uwarunkowania glosu barytonowego oraz jego
klasyfikacje. Przedstawiono takze opis i realizacje partii barytonowej
w Mesj@szu na bazie zatozen wykonawczych. W  podsumowaniu,
znajdujacym sie na koncu rozdziatu, przedstawiono wnioski plynace z badan



nad prawidlowym wykonaniem dziela o charakterze rozrywkowym przez glos
szkolony klasycznie.

W Zakoriczeniu niniejszej pracy przedstawiono osobiste refleksje autora
na temat dokonanej pracy badawczej oraz zagadnien edukacji wokalistow
rozrywkowych. W ostatnich zdaniach autor wyrazil opinie, iz Mesj@sz
S. Lewickiego moze stanowi¢ wazny element edukacyjny w ksztaltowaniu
gustow masowej publicznosci w Polsce.



