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Sztuki muzyczne

dyscyplina artystyczna — wokalistyka

Recenzja Pracy Doktorskiej

mgr Friederike Meinel

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Eodzi, pismo z dnia 20 lutego
2018 1.

Dotyczy:
Uchwaty Rady Wydzialu Wokalno — Aktorskiego z dnia 31.05.2017 roku w sprawie:

1. Wszczecia, na wniosek Pani mgr Frederike Meinel, przewodu na stopien doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka
2. Wyznaczenie recenzenta.

Do nadestanego mi przez przewodniczacego Rady pisma sygnowanego datg 20.02.2018
roku, informujacego o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczenia mnie jako recenzenta
pracy doktorskiej Pani mgr Frederike Meinel pt. ,,Jak zatopié stowa w dzwieku? Geneza
symbiozy wloskiej Spiewno$ei i dramatycznej deklamacji w piesniach Ryszarda Wagnera
do wierszy Matyldy Wesendonck”, zostala dolgczona nastepujaca dokumentacja
z posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego z dnia 31.05.2017 roku:

Uchwala o wszczgeiu przewodu doktorskiego

Uchwala w sprawie wyznaczenia promotora pracy doktorskiej

Uchwala w sprawie wyznaczenia recenzenta pracy doktorskiej w osobie prof. dr hab.
Jadwigi Rappé z Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie

4. Uchwata w sprawie wyznaczenia recenzenta pracy doktorskiej w mojej osobie
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Podstawowe dane o kandvdatce:

Pani Friederike Meinel urodzita sig 6 maja 1974 roku w Jenie. W roku 1999 zostata
absolwentka Univeristdt der Kiinste w Berlinie (Wydzial Sztuk Teatralnych — klasa spiewu
operowego Ingrid Figur), zas w roku 2002 ukonczyta Akademie Muzyczng w Mannheim
(Wydzial Sztuk Teatralnych — Studia Koncertowe, klasa Rudolfa Piernaya). W latach 1994-
1999 byla studentka klasy mistrzowskiej Dietricha Fischera-Dieskaua, i Ariberta Reimanna.
Swoje umiej¢tnosci wokalne doskonalita podczas kurséw mistrzowskich u Elisabeth
Schwarzkopf oraz Ingrid Bjoner. Jest laureatkg konkurséw wokalnych, m. in. Paula-Lindberg-
Salomon-Gesangwettbewerb oraz Yamaha-Stipendien-Gesangwettbewerb. Byla stypendystka
Stypendium Richarda Wagnera 1 Jiitting-Stipendium.

Doktorantka byla czlonkinia Mlodego Zespotu Operowego Bayerische Staatsoper
w Monachium, aby nastgpnie znalez¢ zatrudnienie w Opernhaus Wuppertal (2001-2003) oraz
Oper Koln. W swojej karierze operowe] wykonata takie partie, jak m. in. Tatiana
w . JBugeniuszu Onieginie” Piotra Czajkowskiego, Freia w ,,Ztocie Renu” oraz Ortlinde
w ,,Walkirii” Ryszarda Wagnera, Donna Elvira w ,,Don Giovannim” Wolfganga Amadeusza
Mozarta, Octavian w ,,Kawalerze Srebrnej Rozy” Ryszarda Straussa, czy Madame Lidoine
w ,,Dialogach Karmelitanek™ Francisa Poulenca. Wystepowata na znaczacych europejskich
scenach i estradach (m. in. Semperoper Dresden, Oper Ziirich, Schloftheater Rheinsberg).
Wspolpracowala z nastgpujacymi dyrygentami: Marc Albrecht, Ivor Bolton, Howard Griffiths,
William Lacey, Zubin Mehta, Jun Mérkl, Peter Schneider, Jeffrey Tate. Chetnie wystepowata
zrecitalami piesni, m. in. w Warszawie, Berlinie, Bremen, Hamburgu czy Kassel. Wielokrotnie
brala udzial w nagraniach ptyt CD oraz produkcjach filmowych.

Friederike Meinel od wielu lat swoim doswiadczeniem artystycznym dzieli sie
z mlodymi $piewakami podczas prowadzonych przez nig kurséw mistrzowskich.

Od roku 2008 do 2016 pekita rol¢ patrona ogoélnoniemieckiej serii koncertéw
pt. ,,Dzieci pomagajg dzieciom — Muzyka jest przysztoscia”.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska Pani mgr Friederike Meinel pt. ,Jak zatopi¢ slowa w dzwigku?
Geneza symbiozy wloskiej Spiewno$ci i dramatycznej deklamacji w pieSniach Ryszarda
Wagnera do wierszy Matyldy Wesendonck”, sklada si¢ z dziela artystycznego
zarejestrowanego na nosniku CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne zostalo zarejestrowane
3 pazdziernika 2017 roku w Johanneskirche Frohnau w Berlinie i obejmuje nastgpujace piesni:

R. Wagner — ,,Wesendonck-Lieder” (WWYV 91) do stow Mathilde Wesendonck
1. Der Engel
2. Stehe still!

. Im Treiblaus
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. Traume



R. Wagner —, Cinque Canti” (,,Wesendonck-Lieder”) do stow we wloskim ttumaczeniu Arrigo
Boito

6. L Angelo
7. Fermati!

8. Nella serra
9. Dolori

10. Sogni
Parti¢ fortepianowsg podczas nagrania wykonala Yuki Inagawa.

Warta podkreslenia jest starannos¢, jakg wykazala sie doktorantka przygotowujac swa
dokumentacje, bowiem na drugiej ptycie CD umiescita fragmenty piesni, opatrzone numerami,
do ktdérych w sposéb szezegdlny odwotuje sie w swojej pracy.

Na przedstawionym nagraniu Pani Friederike Meinel bardzo swobodnie czuje sie
w piesniach Ryszarda Wagnera. Nie jest to jej pierwsze zetknigcie z tworczoscig tego
kompozytora, wida¢ wyraZnie, Ze procentujg tutaj doswiadczenia zebrane przez $piewaczke
podczas pracy nad dzielami operowymi Wagnera. Prezentuje ona szeroka palet¢ dynamiczna,
od pianissimo do fortissimo, a ponadto dysponuje muzykalnoscia sprzyjajgca uwypukleniu
wagnerowskiej ekspresji. Warta podkreslenia jest takze rozpieto§¢ oddechu, ktorym operuje
doktorantka. Umozliwia on wykonanie dlugich fraz bez dzielenia ich na kilka krétszych, co
czesto zdarza sig wielu $piewaczkom. Umiejgtnosé utrzymania rozbudowanych fraz na jednym
oddechu jest bezsprzecznym walorem, wpltywajagcym wydatnie na ocene przedstawionego
nagrania. Kilka piesni jest wykonywanych w innych tempach, niz sugeruje szeroko rozumiana
tradycja wykonawcza, lecz caty cykl tworzy logiczng i sp6jna catose.

Doktorantka dysponuje glosem o bardzo interesujgcej barwie. W pigciu pierwszych
piesniach, wykonanych w jezyku niemieckim, zwraca uwagg¢ dobra dykcja sSpiewaczki
i czytelne podawanie tekstu. To, co moze pozostawia¢ niedosyt, to nie zawsze kontrolowana
i konsekwentna emisja glosu, zwlaszcza w gornym odcinku skali. Obok pieknych,
szlachetnych, migkkich i otwartych dzwigkoéw, pojawiajg sie ostre, chwiejne 1 nieoparte na
oddechu, co skutkuje nieczystosciami intonacyjnymi. Generalnie Spiewaczka najlepiej brzmi w
wyzszej srednicy, a fragmenty wykonane w tej tessiturze brzmia szlachetnie i swobodnie.
Problemy sprawiaja jej niektore wyzej zawieszone dzwigki. Wydaje sie, ze pomocne nie
okazujg sig niestety czgsto stosowane przez nig podjazdy pod dzwiek, gdyz kazdorazowo po
zastosowaniu tego zabiegu, glos nie wraca na swoje wiasciwe miejsce. Uprawnione wydaje si¢
wysnucie konkluzji, iz §piewaczka wykonuje pies$ni niejako dwoma glosami. Wyzsza $rednica
brzmi interesujgco i jest wlasciwie wsparta oddechowo, natomiast wyzsze dzwieki sa czesto
rozchwiane. Skutkuje to na przyktad brakiem mozliwosci swobodnego ich wyciszenia, co
doktorantka wielokrotnie z powodzeniem czyni w $rednicy.

Niezwykle interesujace okazuje sie, ze w zawartych w dziele artystycznym piesniach
Ryszarda Wagnera do stow w jezyku wioskim (thumaczenie Arrigo Boito), problemow
intonacyjnych jest nieco mniej. Wigksza precyzja intonacyjna wigze si¢ tutaj z kantylenowym
zobrazowaniem wagnerowskiej frazy. Wydaje sig, ze $piewaczka bardzie] migkko traktuje
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spotgloski, ktdre niejako otwieraja samdg}oske;, co sprzyja utrzymaniu jako$ci dzwieku we
frazie, a w zwigzku z tym jego intonacji. To wlasnie w tych piesniach glos Friederike Meinel
brzmi bardziej naturalnie, a dodatkowo staje sie bardziej elastyczny 1 gietki.

Podsumowujac stwierdzi¢ nalezy, iz dzieto artystyczne Pani Friederike Meinel stanowi
interesujace naukowo zestawienie nagran ,, Wesendonck-Lieder” Ryszarda Wagnera w dwoch
wersjach jezykowych, pozostawia jednak pewien niedosyt pod wzgledem poziomu
artystycznego, poniewaz glos $piewaczki nie zawsze brzmi jednolicie. Obok bogatych fraz,
popartych tadnym, szlachetnym dzwickiem, pojawiajg si¢ nieczystosci intonacyjne
spowodowane nie zawsze wlasciwym ulokowaniem wyzszych dzwickow, a zwigzku z tym
adekwatnie spada jakos$¢ ogdlnej oceny nagrania, jako dziela artystycznego.

Opis dziela, przedlozony przez doktorantke, sklada sie ze wstepu, logicznie
skonstruowanych czterech rozdzialow, zakonczenia, streszczenia w jezyku polskim
1 angielskim oraz bibliografii. Rozdzial pierwszy zatytulowany ,,Cykl Ryszarda Wagnera
Wesendonck-Lieder (1857/58)” stanowi wnikliwe przedstawicnie kontekstu, w jakim powstat
cykl pie$ni niemieckiego kompozytora. Autorka stusznie dopatruje si¢ Scistego zwiazku miedzy
,» Wesendonck-Lieder”, a opera ,,Tristan i [zolda”, dokonujgc trafnego spostrzezenia, iz piesni
te s3 w malym wymiarze tym, czym opera w potgzniejszym ujeciu. Przenikanie sie obu
utworoOw zostalo przez doktorantke zilustrowane prawidlowo dobranymi przykladami
nutowymi. Ukazywanie zwigzkow 1 zaleznosci miedzy dwoma dzietami Ryszarda Wagnera
znalez¢ mozna rowniez na poczatku rozdziatu drugiego pt. ,.Interpretacja i analiza muzyczna
piesni do stéw Wesendonck™. W pieciu podrozdziatach autorka przedstawila swojg wizje
znaczenia tekstu kazdej piesni oraz ich muzyczng charakterystyke, koncentrujgce sie zardwno
na zagadnieniach dotyczacych fraz wokalnych, jak rowniez odnoszgc si¢ do motywow
zawartych w partii fortepianu.

Ogromna satysfakcje sprawia lektura rozdzialu trzeciego, zatytulowanego ,Spiew
belcanto jako fundament mozliwosci wyrazowych w piesniach do wierszy Wesendonck™.
Doktorantka przedstawita w nim, w jaki sposob sam kompozytor postrzegat funkcje glosu,
bedacego instrumentem wyrazajacym ekspresj¢. Odnoszac si¢ do tematu pracy, autorka
przytacza niezwykle interesujgce wnioski Ryszarda Wagnera na temat techniki $piewu, a takze
przeszkod, ktore stoja przed artystami wykonujgcymi repertuar w jezyku niemieckim,
zestawiajac je z naturalng $piewnoscig jezyka whoskiego. Ten fragment pracy udowadnia, jak
wielkim znawcg problematyki wokalnej byl niemiecki kompozytor. W tym, jak i w innych
rozdziatach, pani Friederike Meinel positkowala sie wieloma materiatami Zrédlowymi, co
7naczaco podnosi walory jej rozprawy doktorskiej. Takze rozdzial czwarty, zatytulowany
»0sadzenie stowa w dzwigku — zastosowanie gtosowe”, wnosi sporo do naukowych rozwazan
na temat emisji glosu. Doktorantka odnosi si¢ w nim do kwestii techniki $§piewu, przedstawia
swoje wnioski, do ktorych doszla w trakcie pracy nad ,,Wesendonck-Lieder”. Jej wskazowki,
poparte cytatami z licznych publikacji, stanowi¢ mogg cenng pomoc dla $piewakéw
planujacych prace nad cyklem piesni Ryszarda Wagnera. W rozdziale tym znajdujg sie trafne
konstatacje na temat funkcji oddechu, symbiozy spotgtosek i samoglosek, relacji miedzy
dynamika a frazg muzyczna, a takze wspolpracy z pianista.

Bibliografia zostala trafnie dobrana 1 sklada si¢ na nig wiele materialéw
obcojezycznych, a takze Zrddet internetowych. Doktorantka przywoluje rdwniez okoto 20
nagran cyklu ,,Wesendonck-Lieder” w wykonaniu uznanych $piewakow, co dowodzi jej



szczegllnego zamitowania do omawianego utworu, a takze szer(;kiej perspektywy
wykonawczej i artystycznej, ktorg dysponowala w trakcie pracy nad nagraniem.

Cze$¢ opisowa rozprawy doktorskiej pani Friederike Meinel stanowi cenne
wzbogacenie dostepnych materiatéw naukowo-dydaktycznych na temat tworczosci wokalnej
Ryszarda Wagnera.

Konkluzja

Praca doktorska Pani Friederike Meinel w obu swych cz¢$ciach przejawia tworczy
charakter i wnosi istotny wkiad w rozwdj dyscypliny artystycznej-wokalistyka. Zarejestrowany
material muzyczny pozostawia pewien niedosyt na skutek braku jednolitej jakosci wszystkich
dzwiekow w skali glosu, natomiast cz¢$§é opisowa w moim przekonaniu wykracza ponad
wymogi stawiane doktorantom, w pelni wyczerpuje temat rozprawy doktorskiej, a w wielu
fragmentach stanowi¢ moze swoiste kompendium wiedzy. Wysoko oceniam réwniez dorobek
artystyczny $piewaczki, ktory stanowi¢ moze istotny fundament pod budowanie kariery
naukowo-dydaktyczne;.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze kandydatka speinita wymagania ustawy.

Stawiam wniosek o przyjecie jej pracy doktorskie;j.
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