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Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyazna w todzi, Wydziat Fortepianu, Organdw, Klawesynu Muzyki
Dawnej i Jazzu, pismo z dnia 7 czerwca 2021 roku, zlecenie podjete na podstawie art. 14 oraz
20 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2017 r. poz. 1789) oraz §6 ust 1, 2
Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dn. 19 stycznia 2018 r w sprawie
szczegblowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w
postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytultu profesora
(Dz. Uz 2018 . poz. 261).

Dotycry:

Uchwaly Rady Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu Muzyki Dawnej i Jazzu
Akademii Muzycznej w todzi z dnia 24 kwietnia 2019 roku w sprawie wszczecia przewodu
doktorskiego w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka na wniosek mgr Joanny
Sochackiej.

Do przestanego przez Przewodniczacy Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora
habilitowanego w zakresie sztuki, prof. dr hab. Agaty Jareckiej pisma z dnia 7 czerwca 2021
roku w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgr Joanny Sochackiej oraz sporzadzenia
recenzji zostaly zalaczone:

® 4 uchwaly nr 48/11/2018/2019, 49/11/2018/2019,| 50/1i/2018/2019, 51/1/2018/2019

0 wszczeciu przewodu doktorskiego, wyznaczenia promotora oraz recenzentéw,

e dokumentacja doktorantki zawierajaca wykaz dorobku, zapis dziefa artystycznego
wraz z dokumentacjj jego publicznej prezentacii oraz opis dzieta artystycznego.

Podstawowe dane o Doktorantce

Joanna Sochacka jest absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie Andrzeja
Pikula (dyplom z wyrdinieniem), obecnie studiuje w Haute Ecole de Musique w Genewie w
klasie Fabrizio Chiovetty oraz w ramach studiéw doktoranckich w Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczow w todzi w klasie dr hab. Hanny Holeksy. Ponadto doskonalita swoje
umiejetnosd pod okiem wielu wybitnych pedagogéw, m. in. Dmitrija Bashkirova, Paula
Badury- Skody, Diny Yoffe, Akiko Ebi, Kevina Kennera, Anny Malikovej, Andrzeja Jasiniskiego,
Jury Margulisa, Dmitrija Alexeeva, Jean Marca Luisady, Tatiany Zelikman, Ronana O’Hory,
Elzy Kolodin, Piotra Palecznego, Bradleya Bolena, Emanuela Krasovskiego, Aquillesa delle
Vigne, Janusza Olejniczaka, Konstanze Eickhorst, Lilji Zilberstein.




Koncertowata w kilkunastu krajach (Anglia, Francja, Austria, Niemcy, Czechy, Hiszpania,
Szwajcaria, Estonia, Holandia, Wiochy, Motdawia, USA, lzrael), wystepujgc z recitalami
wwielu prestizowych salach koncertowych m.in.: Camegie Hall w Nowym Jorku,
Narodowym Forum Muzyki we Wrodawiu, Royal Albert Hall w Londynie, Sali Koncertowej
Beethoven-Haus w Bonn, Filharmonii Narodowej w Kiszyniowie, Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Filharmonii Krakowskiej, Filharmonii Swietokrzyskiej, Filharmonii todzkiej,
Willi ,,Atma” w Zakopanem, Mozarteum w Salzburgu oraz Sali Koncertowej im. Ferenca
Liszta w Raiding.

Od najmtodszych lat zdobywata laury na konkursach pianistycznych, m.in. w Anglii, w
USA, we Wioszech, Francji, w Niemczech, Estonii m.in. | nagrode i wszystkie nagrody
spegalne podczas XVIl Miedzynarodowego Konkursu Citta di Padova w Padwie (2019).
Otrzymata réwniez liczne stypendia, m.in: Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Mioda
Polska (2020), Julian Cochran Foundation (2020), Dartington Scholarship Trust w Anglii
(2013), Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci (2008-2012), Narodowego Instytutu Adama
Mickiewicza (2010), Rita Zimmermann Musik Stiftung Bern w Szwaijcarii (2019) oraz SEMP
Mobility Programme w Szwajcarii (2019).

Joanna Sochacka jest jurorem na migedzynarodowych konkursach pianistycznych,
m.in. International Liszt Piano Youth Competition w Chinach i Utrechcie, Elevato
International Piano Competition w Salzburgu i w Bernie, Kreisler International Competition w
Bonn oraz /OPC International Competition.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Joanny Sochackiej sklada sie z fonogramu zawierajacego
wykonanie 3 Sonat na fortepian solo Grazyny Bacewicz (1909-1969) - Sonaty z 1930 roku,
ISonaty z 1949 roku oraz I/l Sonaty z 1953 roku, a takie opisu pracy doktorskiej
zatytulowanego _Fortepian wtworczosci Grazyny Bacewicz: dobér  érodkow
instrumentainych w kontekscie ewolucji jezyka muzycznego na przyktadzie sonat
fortepianowych: Sonaty (1930), / Sonaty (1949) i ll Sonaty (1953)" stanowiacych tacznie
dzieto artystyczne.

Zrealizowanie tego tematu przez mgr Joanne Sochacka jest znaczacym, zaréwno
artystyznym, jak i badawczym osiggnieciem oraz trwatym wkiadem w reprezentowana
dyscypling sztuki duiej skali. Doktorantka prezentuje wainy rozdziat — trzy sonaty
fortepianowe z bogatej tworczosci czolowej polskiej kompozytorki odkrywajac przy tym
mato lub w ogdle nieznane dzieta — / Sonate z 1949 roku, Sonate z 1930 roku (premiera
fonograficzna) w zestawieniu ze znang i grywanq przez pianistow kilku pokolen I/ Sonatg
z 1953 roku. Pozwala to na nowo przewartosciowac tworcze dokonania oraz pozycje Grazyny
Bacewicz w panteonie kompozytorow polskich. Forma sonaty fortepianowej zajmuje
eksponowane miejsce w historii muzyki i posiada szczegélny ciezar gatunkowy, stanowiac
wyzwanie dla kompozytoréw zaréwno z powodow konstrukcyjnych, jak i ze wzgledu na
charakteryzujacy j3 dramatyzm, dynamizm i glebsze, .psychologiczne” nacechowanie
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zawartoscig ekspresyjng. Walory pianistyki mgr Joanny Sochackiej oraz jej pionierska praca
zrédiowa zaowocowaly pasjonujacym odkryciem donioslych dziet, ktére do tej pory byty
czesciowo nieobecne w Swiadomosd odbiorcow. W muzyce polskiej XX wieku niewielu
tworcow zmierzylo sie z forma sonaty fortepianowej, jedynym, ktéry trzykrotnie
eksperymentowat z nig byt Karol Szymanowski. Wymagania swoistego monumentalizmu
i emocjonalnosci, ktore stawia ta forma zaréwno przed kompozytorem, jak i wykonawca sq
najwyzszej proby.

Nalezy zauwazyc, ze istniejg jeszcze 3 inne trzyczesciowe sonaty fortepianowe
Grazyny Bacewicz: Sonata z lat 1930-1935, Sonata z 1942 roku oraz Sonata z 1945 roku.
Dziefa te podzielily los Sonaty na fortepian z 1934 roku Witolda Lutostawskiego, krytycznie
przez niego postrzeganej i podobnie jak w przypadku Lutostawskiego, nie zostaly
umieszczone w katalogu dziet kompozytorki. Doktorantka dotarta do materiatow nutowych
wszystkich Sonat Bacewicz, ostatecznie wybierajac do swej pracy doktorskiej
nienumerowang Sonate z 1930 roku oraz 2 dojrzate Sonaty, z ktérych tylko druga doczekata
sie wydania drukiem.

Nie do korica zgadzam sie z teza Doktorantki zawartg w opisie pracy, ze "Bacewicz
zostata wizerunkowo ‘zaanektowana’ przez wiolinistow, a jej dziatalnos¢ zwigzana
zfortepianem byla i jest marginalizowana.”® Twérczoécd fortepianowa i kameralna
z fortepianem Grazyny Bacewicz zostala w ostatniej dekadzie spopularyzowana przez
nagranie Krystiana Zimermana (Deutsche Gramophon), istnieja takie nagrania solowych
utworéw fortepianowych utrwalone przez pianistow réinych generacji — Regine
Smendzianke (Muza), Ewe Kupiec (SWR Classic), Anite Krochmalska (Acte Prealable), Morte
Grigaliunaite (Piano Classics) czy Natali¢ Kazaryan (nagranie live dostepne w streamingul).
Il Sonata z 1953 roku, ktérg prawykonata kompozytorka, jest obecna stale w przestrzeni
koncertowej w programach recitalowych wybitnych pianistow, takich jak m.in. Andrzej
Jasiniski czy Beata Biliiska. Tym cenniejsze s3 interpretacje mgr Joanny Sochackiej, ktére
dokonuja syntezy tworczosd sonatowej Bacewicz i otwierajg nowy rozdziat w wykonawstwie
jej dziet fortepianowych, a w przypadku I Sonaty z 1953 roku daja mozliwos¢ poréwnania
z zarejestrowanymi wczesniej interpretacjami. W obu przypadkach mozna w petni doceni¢
kunszt wykonawczy Doktorantki.

Zaréwno dobor tematu pracy doktorskiej jak i metodologia badawcza zastugujg na
wysoka ocene. Pianistka wykazala sie samoswiadomoscia i odkrywczosicia. Prace nad
wykonaniem Sonat oparta na irédfach nutowych, korzystajac z rekopisow pozyskanych od
spadkobiercow. Praca pisemna zawiera szczegélnie wnikliwe analizy formalne, ktore miaty
wplyw na interpretacje. W podsumowaniu dysertacji Doktorantka stwierdza: "W strukturach
utworéw Bacewiczowny jest bezmiar emocji, czesto skrajnych. A zeby byly one odpowiednio
azytelne, czyli zeby stuchacz mégt je we wlasciwy sposéb odczué, niezbedna jest analiza tych

! ). Sochacka ~Fortepian w tworczosd Grazyny Bacewicz: dobér srodkéw instrumentalnych w konteksdie
ewoludgi jezyka muzycznego na przykiadzie sonat fortepianowych: Sonaty (1930), I Sonaty (1949) i /i Sonaty
(1953)", str. 154
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struktur, i postepowanie zgodnie z kierunkiem wytyczonym przez kompozytorke.”> Wiemnos¢
tekstowi zdaje sie by¢ credo mgr Joanny Sochackiej, ktéra deklaruje sie jako przeciwniczka
nadmiernej swobody wykonawczej. .Mogloby sie wydawaé, ze korelacja tekstu nutowego
zinterpretacja jest rzecza automatyczng, jednak zadziwiajace jest, jak malo umiemy
wyczyta¢ z nut, a jak wiele doktadamy sami, bez zbytniego zastanowienia.” — pisze
w podsumowaniu pracy doktorskiej. Warto nadmieni¢, ie swoje badania nad tworczoscig
Grazyny Bacewicz uzupeinifa takze wiedza o kompozytorce jako o cztowieku. Doktorantka
pozyskata cenne informacje z rozméw z jej wnuczka, Joanng Sendfak. Ponadto we wstepie do
pracy wsréd irédet wymienia tom opowiadar Znak Szczegéiny autorstwa Grazyny Bacewicz,
ktorej proza mogla rzuci¢ swiatto na osobowos¢ i system wartoéci kompozytorki>.

Chociaz Grazyna Bacewicz dzielita swoja tworczoéé na 3 okresy, jednakze przykiad
Sonat fortepianowych pokazuje zaskakujaca jednorodnosc iezyka muzycznego, mimo
widocznego doskonalenia stylu i warsztatu kompozytorskiego. Bacewicz sprzeciwiata sie
zakwalifikowaniu do neoklasycyzmu i tak jej sonatowe dzieta, mimo klasycznej strukturalnej
dyscypliny i ,myslenia formg”, s gleboko ekspresyjne. Elementy ekspresjonizmu przejawiajg
si¢ w wielopfaszczyznowej, gestej fakturze, recytatywnosci tematow i motywow, silnie
dysonujacej, budujacej napiecie harmoniki, monumentalnym, neoromantycznym gescie.
Bacewicz w liscie do brata podkresla swoje nawiazanie do neoromantyzmu piszac 0 muzyce
1 potowy XX wieku: kompozytorzy wstydzili sie niejako swojej uczuciowosci, odrzucitam
wigc ten wstyd, i pisze muzyke emocjonalna.™

Bacewicz, majac za soba studia pianistyczne poswiecita fortepianowi i rozwojowi
pianistyki sporg uwage w swojej tworczosci — eksplorowanie moiliwosc fortepianu obecne
jest w petnym cyklu etiudowym — 10 Etiudach z roku 1956. Bliski byt jej zywiot wirtuozerii
fortepianowej, co zabawnie zawarta w uwagach do Reginy Smendzianki, pianistki
prawykonujcej cykl: "pierwsza etiuda - ragbana; druga - z duzg brawurg; szésta - z wielkim
gazem i napieciem, dziesigta - 2 maksymalnym gazem...""°.

Efektowna pianistyka obecna jest takie w Sonatach. Kompozytorka zaznacza
precyzyjne okreslenia wykonawcze, takie jak tempa metronomiczne, pedalizacje, a nawet,
sporadycznie, palcowanie (w /I Sonacie). Muzyczna materia jest petna dramaturgii, bogata
w polifonizacie, nawigzania do melodyki ludowej, stylizacje oberka, efekty quasi —
»Sceniczne” (Toccata w Il Sonacie), wreszcie brzmienia sonorystyczne.

? tbidem, str. 153

? Ibidem, str. S
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Mgr Joanna Sochacka trafnie zauwaza, w jaki sposob ksztattowany jest budulec
dramaturgiczny Sonat: ,Swiadomos¢ przetwarzania mysli tematycznej dziata jak spoiwo
interpretacji, element integrujacy kolejno nastepujace po sobie odcinki.” Tematy i motywy
ewoluuja, tworzac narracje utworu. Przykladem moze by¢ dwutaktowa introdukcja 1 czesci /I
Sonaty Maestoso, ktorej motyw nabiera wiekszego znaczenia w miare rozwoju tej czesci
(nasuwa sie tu pewna analogia do Grave z | czeéci Sonaty b-moll op. 35 F. Chopina). Pianistka
wiele uwagi w swej pracy doktorskiej poswieca formie i jej wplywowi na budowanie napie¢
i kulminacji. Doglebne zrozumienie architektoniki Sonat s3 wielkim walorem jej wykonania.
Ciekawy zabieg dramaturgiczny jest zastosowany w ostatnich taktach kody IV czesci Finale.
Molto allegro |Sonaty — zacytowanie pierwszych taktow | czeici Moderato poprzedzone
Pauzy. W mojej opinii wykonanie Doktorantki pozostawito tu pewien niedosyt. Pauza jest
nieostra, przez co cytat zbyt wtapia sie w wirtuozowski finat.

Wsrod zalet gry mgr Joanny Sochackiej wymienie geste, bogate w alikwoty brzmienie
o duzej skali dynamicznej, nasycone kulminacje oraz pieknie wydobyte efekty kolorystyczne
oraz urzekajace liryzmem, przy zachowaniu pewnej powsciagliwosci i prostoty, tematy.

W moim odczuciu najwigkszg trudnoscia wykonawczg Sonat jest metrorytmika oraz
agogika. Polimetria jest wszechobecna, a do tego pojawiajg sie czeste zmiany tempa,
zarowno na wiekszych fragmentach, dookreélone oznaczeniami metronomicznymi, jak
i lokalne piu mosso, meno mosso, accelerando, ritenuto a nawet rubato. Agogika i tempo
maja kluczowe znaczenie dla klarownosci formy i energetyki utworu i w tym elemencie
wykonania znajduje w grze Doktorantki najwiecej zastrzeien. W wielu fragmentach,
szczegoinie przy czestych zmianach metrum (na przykfad 3/4 - 2/4—6/8 w | czesci Il Sonaty)
puls staje si¢ mato wyczuwalny. Wyostrzenie charakterystycznych rytméw punktowanych
(na przyktad w temacie | czesci Moderato e maestoso Sonaty z 1930 roku) oraz precyzyjna
realizacja synkop (w czesci Wl Scherzo. Molto allegro | Sonaty) nadatoby interpretacji
wigkszego dynamizmu. Zaznaczanie lekkimi akcentami pulsu bytoby ponadto czesto zgodne
z zapisem (tremolanda w czesci IV Finale. Molto allegro | Sonaty).

Konkluzja

W swej pracy doktorskiej mgr Joanna Sochacka wykazata sie dojrzata pianistyka,
erudycja, zdoinosciami analitycznymi oraz bogatym, a zarazem skondensowanym jezykiem
pracy teoretycznej. Te umiejgtnosci pozwolj jej z pewnoscia na podejmowanie kolejnych
projektow artystycznych i badawczych.

Stwierdzam, ze Doktorantka spetnita wymagania stawiane w art. 14 oraz 20 Ustawy
z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789) oraz §6 ust 1, 2 Rozporzqdzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dn. 19 stycznia 2018 r w sprawie szczegotowego trybu i warunkow
przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habifitacyjnym oraz
w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U z 2018 r. poz. 261).

Prace doktorsky przyjmuje.
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