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Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna; wokalistyka

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Recenzja pracy doktorskiej

mgr. Bartosza Szulca

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, Wydziat Wokalno-Aktorski, pismo z
dnia 19 sierpnia 2019 roku, zlecenie podjete na podstawie art. 11 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z péin.
zm., tekst jednolity (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789), jak tez Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyiszego z dnia 19 stycznia 2018 roku, pismo skierowane przez Dziekana Wydziatu prof. dr. hab.
Urszule Kryger.

Dotyczy:

e Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. G. i K. BacewiczOw w
todzi nr 54/1V/2015/2016 z dnia 28 wrzeénia 2016 roku w sprawie wszczecia, na wniosek mgr.
Bartosza Szulca z dnia 19 wrzesnia 2016 roku, przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych, dyscyplinie artystycznej: wokalistyka

¢ Nadestanego przez przewodniczacego Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego pisma z dnia 19
sierpnia 2019 roku informujacego o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta rozprawy
doktorskiej mgr. Bartosza Szulca pod tytutem Réznorodnosc¢ antropomorfizacji $mierci na
przestrzeni wiekéw na podstawie wybranych przyktadow literatury wokalnej napisanej pod
kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Miciriskiego.

Podstawowe dane o kandydacie:

Mgr Bartosz Szulc urodzit sie w todzi. W 2012 roku ukoriczyt studia 1l stopnia na kierunku:
wokalistyka w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi uzyskujgc wynik
celujgcy. Swe umiejetnosci wokalne poglebiat podczas kurséw mistrzowskich i warsztatow
prowadzonych przez nastepujacych pedagogéw: Wiodzimierza Zalewskiego, Andrzeja Zarneckiego,
Anne Radziejewska, Piotra Micinskiego, Udo Reinemanna i Rudolpha Piernaya. Jest réwniez
absolwentem dwusemestrainych studiéow podyplomowych na Podyplomowym Miedzywydziatowym
Studium Piesni 1ll edycji w Uniwersytecie Fryderyka Chopina w Warszawie.

Jego dziatalnos¢ artystyczna obejmuje wystepy w przedstawieniach operowych: Czarodziejski flet W.
A. Mozarta; Juliusz Cezar G. Haendla, Gianni Schicchi G. Pucciniego, Bfekitny zamek R. Czubatego, Abu
Hassan C. M. Webera i Cyrulik sewilski G. Rossiniego i w koncertach kameralnych oraz w koncertach
prezentujacych utwory oratoryjno-kantatowe, m. in.: Messe solenne de St. Cecile Ch. Gounoda, Msza
nelsoriska d-moll ). Haydna, Magnificat g-moll T. Albinoniego, Missa brevis D-dur W. A. Mozarta,



Completorium G.G. Gorczyckiego, Msza G-dur F. Schuberta, Msza koronacyjna C-dur W. A. Mozarta,
kantata /ch geh und suche mit Verlangen J. S. Bacha i Te Deum A. Charpentiera.

Jest laureatem kilku nagréd. W 2012 roku na Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Giulia
Perottiego w Ueckermiinde w Niemczech zostat zdobywca |l miejsca w kategorii B2 oraz otrzymat
nagrode specjalng dla najlepszego gtosu basowego W 2015 roku za wykonanie partii Sarastra w
przedstawieniu Czarodziejski flet W. A. Mozarta na festiwalu Sommer Oper Bamberg w Niemczech
uzyskat stypendium od Richard Wagner — Association of the city of Bamberg.

Obecnie pracuje jako artysta chéru w Filharmonii £ddzkiej im. A. Rubinsteina w todzi, a takze jest
nauczycielem épiewu solowego w Zespole Szkét Muzycznych im. S. Moniuszki w todzi. Z przediozonej
dokumentacji wynika, ze angazuje si¢ w inicjatywy lokalnego $rodowiska muzycznego, m.in.: w
ubiegtych latach prowadzit zajecia emisji gtosu dla chérzystéw Towarzystwa Spiewaczego ,Lutnia” w
Zgierzu i uczniéw Paristwowej Szkofy Muzycznej | i Il stopnia w Pabianicach, petnit funkcje jurora w
konkursach oraz wygtosit prelekcje podczas IV Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej Konteksty
ksztatcenia muzycznego. Muzyka w edukacji dzieci i mlodziezy w AM w todzi.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Bartosza Szulca pod tytutem Réznorodnos¢ antropomorfizacji Smierci na
przestrzeni wiekéw na podstawie wybranych przyktadow literatury wokalnej skiada sie z dziefa
artystycznego zapisanego na no$niku CD oraz jego opisu.

W dziele artystycznym zaprezentowano piesni, ballady i arie, stanowigce doskonaty ilustracje
roznorodnosci antropomorfizacji $émierci w kolejnych epokach w historii muzyki, poczawszy od
baroku, az do potowy XX wieku. Nagranie obejmuje 15 utozonych chronologicznie utworéw réinych
kompozytoréw (angielskiego, niemieckich, polskiego, rosyjskiego, firiskiego i zydowskiego). Jego
taczny czas wynosi 62:58. Znalazty sie na nim nastgpujace kompozycje:

1. Autor nieznany Death and the Lady

2. A. Harder Das Biindnis mit dem Tode

3. F. Schubert Der Tod und das Mddchen

4. F. Schubert Der Jiingling und der Tod

S. F. Schubert Der Jiingling und der Tod wersja druga

6.J. C. G. Loewe Der Jungfrau und der Tod

7.J. C. G. Loewe Tod und Tédin

8. S. Moniuszko Dziad i baba

9. M. Musorgski Kolysanka z cyklu Piesni i tarice Smierci

10. M. Musorgski Serenada z cyklu Piesni i tarice smierci

11. M. Musorgski Trepak z cyklu Piesni i tarice smierci

12. M. Musorgski Wédz z cyklu Piesni i tarice Smierci

13. Yrj6 Kilpinen Der Tod und der einsamer Trinker z cyklu Lieder um den Tod
14. V. Ullman aria Smierci Das waren Kriege z opery Der Kaiser von Atlantis
15. V. Ullman aria Smierci Ich bin der Tod z opery Der Kaiser von Atlantis

Wykonawcy partii wokalnej — Bartoszowi Szulcowi, towarzysza: Przemystaw Pogocki - lutnia (nagranie
nr 1) i gitara (nagranie nr 2), Dobrochna Jachowicz-Zakrzewska — fortepian (nagrania nr: 3,4, 5, 6, 7,
8, 9, 10, 11, 12, 13), orkiestra ztoiona ze studentéw i absolwentéw Akademii Muzycznej w todzi pod
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dyrekcja Dawida Bera (nagrania nr: 14, 15) oraz Tomasz Kaszuba, ktory w ostatnim utworze
zrealizowat partie klawesynu. Niestety, nigdzie nie napotkatem daty i miejsca nagrania. Brakuje takze
spisu zamieszczonych na ptycie utworow oraz ich wykonawcéw, co stanowi pewne utrudnienie w
korzystaniu z nagrania.

Wymienione utwory zostaly wyselekcjonowane sposréd licznych kompozycji osnutych na motywach
Smierci na podstawie trzech kryteriéw wskazanych w pracy (str. 91). Po pierwsze: utwér musiat
zawiera¢ obraz spersonifikowanej Smierci, po drugie: nie mogto by¢ watpliwosci, ze ukazana jest
Smieré, a nie inna istota zachowujaca sie podobnie i wreszcie po trzecie: w utworze musiat
wystepowaé monolog Smierci lub jej dialog z inng postacia. Na nagraniu zgromadzone zostaty utwory
zréznicowane nie tylko pod wzgledem rozpoznawalnosci, jezyka tekstu i zastosowanego
akompaniamentu, ale takze wymagan wykonawczych, wynikajacych z koniecznosci kontrastowania
wypowiedzi Smierci z wypowiedziami innych bohateréw. Jak wynika z opisu dzieta artystycznego
starano sie korzystaé z zapisow nutowych w wersji maksymalnie zblizonej do oryginatu. Dla potrzeb
nagrania dokonano transkrypcji pierwszego utworu Death and the Lady na lutnie dziesigeciochérowa,
drugiego Das Biindnis mit dem Tode A. Hardera na gitare, a kilka piesni zostato przetransponowanych
do nizszych tonacji: A. Hardera Das Biindnis mit dem Tode, F. Schuberta Der Jingling und der Tod, M.
Musorgskiego Kofysanka, Trepak i Wédz oraz Y. Kilpinena Der Tod und der einsamer Trinker.

Pan Bartosz Szulc dysponuje gtosem basowym o ciekawej, ciemnej barwie. Jest $piewakiem
doskonale odnajdujgcym sie w muzyce kameralnej réznych epok. Wykonania zarejestrowane na
ptycie s3 bardzo przemyslane, wrecz perfekcyjne. Zaréwno $piewak, jak i akompaniujacy mu
instrumentali$ci, wspottworzac dzieto artystyczne unikali nasladownictwa znanych wykonawcow i
starali sie, aby ich wtasna interpretacja muzyczna byta zgodna z warstwa literackq utworu i
zachowywata istniejgce w kazdej epoce tradycje wykonawcze. W nagraniu ukazane zostaty walory
gtosu basowego w catej skali w zwigzku z czestym wystepowaniem w jednym utworze partii kobiecej
zapisanej w wyiszej tessiturze obok niskiej partii meskiej. Najlepszym tego przykiadem jest piesn J. C.
G. Loewego Der Jungfrau und der Tod, w ktérej z uwagi na szeroki ambitus pojawiajg si¢ niewygodne
i trudne dla basa frazy na dtugich diwiekach w wysokiej tessiturze utrzymane w dynamice piano.
Wyzwaniem interpretacyjnym jest takze ballada Dziad i baba S. Moniuszki, wymagajaca czytelnego
zréznicowania partii poszczegoinych postaci i utrzymania zartobliwego charakteru dialogéw. Duze
wrazenie wywarto na mnie wykonanie mrocznych i nasyconych emocjonalnoscig Piesni i taricow
$mierci M. Musorgskiego. W kazdym utworze cyklu dzieki $wiadomemu operowaniu przez Spiewaka
barwa, artykulacjg i dynamika, zbudowany zostat odrebny nastrdj. Podobaty mi sie rowniez utwory
umieszczone na poczatku nagrania: Death and the Lady nieznanego autora i Das Biindnis mit dem
Tode A. Hardera, gdzie w kantylenowych frazach w niskiej tessiturze jego glos brzmi aksamitnie.
Uwage przykuwa tez obrazowa interpretacja mato znanej piesni finskiego kompozytora Y. Kilpinena
Der Tod und der einsamer Trinker, w ktorej pijany mezczyzna w rozmowie ze Smiercia powtarza tylko
jedng fraze: Dein Wohl! (Na zdrowie!), épiewajac j3 za kaidym razem w odmienny sposéb.
Swiadectwem duzej muzykalnoéci i sprawnosci technicznej Doktoranta s3 takze — wieficzace nagranie
— atonalne arie Smierci z opery Cesarz Atlantydy (Der Kaiser von Atlantis) V. Ullmana. Na pochwate
zastuguje dobra dykcja i prawidlowe gospodarowanie oddechem.

Rozprawa doktorska jest bardzo obszerna, liczy 236 stron (bez aneksu). Sktada sie z trzech
rozdziatéw, z ktérych kazdy podzielony jest na kilka podrozdziatéw, zakoriczenia, bibliografii i aneksu,
zawierajacego trudno dostepne materialty nutowe, wykorzystane w pracy. Porusza temat
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uniwersalny, dotykajacy kaidej istoty zywej w sposob nieuchronny. Temat, ktory jak chyba zaden
inny odpycha, napawa strachem i wstretem, pozostajac jednoczesnie przez wieki niewyczerpaing
inspiracja dla twércow roznych dziedzin sztuki. Smier¢ bowiem w wyobrazeniach ludzi od dawien
dawna byta uosobiona. Prawdopodobnie dia oswojenia strachu, jaki budzita, zaczeto przypisywac jej
cechy ludzkie nie tylko w zakresie wygladu i plci, ale tez zachowan.

W rozdziale pierwszym przesledzono zmiany w sposobach antropomorfizacji Smierci, ktére
nastepowaty w kulturze europejskiej od starozytnosci do czaséw wspétczesnych. W poszczeg6inych
epokach zainteresowanie ta tematyka byto niejednorodne — to stabto, to nasilato sie podsycane
wybuchami epidemii i wojen, a artysci ujmowali Smier¢ na réine sposoby, czyniac z niej wybawiciela
lub przesladowce czlowieka. Punktem wyjécia dla zamieszczonych tutaj rozwazan historycznych byto
przedstawienie upostaciowanych wizerunkéw Smierci w kulturach powstaltych w kregu religii
politeistycznych: greckiej, rzymskiej, germarskiej i stowianskiej oraz monoteistycznych religii
Abrahamowych: judaizmu, islamu i chrzescijaristwa. Nastepnie scharakteryzowane zostaty
wyobrazenia péznoéredniowieczne rodzace sie licznie wskutek szoku wywotanego przez epidemie
dzumy (czarng $émieré), ktéra w potowie XIV wieku pochtoneta 1/3 ludnosci Europy. W literaturze
spopularyzowano wéwczas elegie opisujace monotonne i dtugie procesje zmartych z powtarzajgcym
sie zwrotem vado mori, a malarstwo ujeto ten motyw w forme danse macabre, czyli alegorycznych
przedstawien tarica ludzi ze Smiercig. W okresie renesansu, bedacego w sferze kultury powrotem do
antyku, nastapit w Europie trwaty roztam religijny, ktory dokonat sie pod wptywem reformacji. W
ujeciach Smierci nastapito wowczas rozszczepienie na popularny w krajach katolickich motyw il
trionfo della morte i wystepujace w protestanckich krajach germanskich przedstawienia Smierci w
mitosnym uscisku z miodaq kobieta. Barok z kolei w sztukach plastycznych upowszechnit petne
symboliki martwe natury wanitatywne oraz powrdcit do $redniowiecznego motywu danse macabre
odciskajagc na nim swoje pietno. W wieku rozumu, czyli w oswieceniu zaznaczyt si¢ spadek
zainteresowania antropomorfizacja Smierci z wyjatkiem stosowania tego motywu w utworach
moralizatorskich i satyrycznych. Prawdziwa eksplozja wizerunkdw Smierci nastgpita w wieku XIX.
Wigzato sie to z przedktadaniem przez artystdw sSwiata nadprzyrodzonego nad otaczajacy
rzeczywistoéé oraz z przetaczaniem sie przez Europe epidemii 2ottej febry i cholery. Powrdcity
wdéwczas znane z przesztoéci motywy tafncow Smierci czy vanitas w wersji romantycznej. W wieku XX,
naznaczonym tragicznymi dos$wiadczeniami pierwszej, a niedtugo potem drugiej wojny $wiatowej,
zainteresowanie motywem Smierci takie nie ostabto, a wizje artystdw wobec mnogosci |
bezsensownosci ofiar byty bardzo sugestywne. Tresci przedstawione w rozdziale opatrzono obfitym i
celnie dobranym materiatem ikonograficznym oraz udokumentowano licznymi przyktadami
literackimi i muzycznymi.

Rozdziat drugi po$wiecony zostat omdwieniu utwordw, ktére dobrano wedtug wyzej wspomnianych
kryteribw i utrwalono na nagraniu. W podrozdziatach, odpowiadajacych kolejnym kompozycjom,
znalez¢ moina szereg interesujacych informacji dotyczacych okolicznosci powstania utworow,
autoréw tekstu literackiego i muzyki oraz pochodzenia materiatu nutowego, co wigzato sig nieraz z
koniecznoécia szczegdinych dociekah. Nastepnie dokonano przedstawienia tresci, a takze
przytoczono teksty réwnolegie oryginatu wraz z jego polskim tfumaczeniem. Warto podkreslic, ze
autorem tych tlumaczen z jezyka angielskiego, niemieckiego i rosyjskiego byt sam Doktorant. Analizie
warstwy literackiej towarzyszy wnikliwe omdwienie struktury muzycznej utworu zilustrowane
adekwatnymi przyktadami nutowymi. Dzigki zastosowaniu odmiennych srodkow dynamicznych,
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agogicznych i artykulacyjnych w melodii i w akompaniamencie, w kolejnych utworach jawi sig coraz
to inne, zgodne z tendencjami epoki oblicze Smierci: gwattowne, nieprzejednane albo przynoszace
ukojenie lub zartobliwe, a czasem brutaine.

Rozdziat ostatni, podobnie jak poprzedni podzielony na podrozdziaty odnoszace sie do kolejnych
utworéw, zawiera analize dostepnych wykonan zarejestrowanych w Il polowie XX w. lub w
poczatkach XXI w. O ile w przypadku utworéw mato popularnych i wykonywanych rzadko, ilo$¢
nagranh byta niewielka i trudna do pozyskania, o tyle w przypadku kompozycji znanych, nalezato
dokona¢ wyboru, kierujac sie okre$lonymi kryteriami. Analiza tych wykonan przeprowadzona zostata
zaréwno od strony wokalnej, jak i traktowanego réwnorzednie akompaniamentu ze wskazaniem
najtrafniejszych zabiegdw interpretacyjnych zastosowanych przez artystow. W dalszej czgéci kazdego
podrozdziatu nastepuje szczegétowe omoéwienie wiasnych zatozert wykonawczych, ktore Doktorant i
akompaniujacy mu instrumentaliéci postawili przed soba. Prezentowane tutaj koncepcje swiadczg o
daznoéci do uzyskania niepowtarzalnej, indywidualnej interpretacji utworu wynikajacej z osobistej
refleksji nad tekstem literackim i muzycznym, przy zachowaniu wiernosci wobec zamystu tworcow.
Wszystko to razem $wiadczy o duzej wrazliwosci poetyckiej i muzycznej, dobrym ostuchaniu i
gtebokim zainteresowaniu Doktoranta tg czescia literatury wokalnej.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ie praca zostala napisana z duzym zaangazowaniem, w sposob
rzetelny i w oparciu o bogaty materiat Zr6dtowy wymagajacy znajomosci jezykow obcych. Jej ukfad
jest logiczny, a jezyk precyzyjny. Obfituje w przyktady nutowe, ryciny i ich omoéwienia oraz
odniesienia literackie bedace odbiciem szerokich zainteresowart wybiegajacych poza sztuki
muzyczne. Na koniec nie moge jednak pomina¢ nastgpujacej uwagi krytycznej: rozprawa posiada
podsumowujace catoé¢ zakoriczenie, ale nie posiada wstepu. Wydaje sie, ze pominigcie tej czesci
pracy, pozbawito Doktoranta mozliwosci ukazania procesu tworczego i wysitku wiloionego w jej
napisanie oraz podzielenia sie osobistym stosunkiem do wykonywanego repertuaru.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sie z catoécig dzieta artystycznego nie ma watpliwosci, ze Doktorant posiada szerokg
wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej
pracy artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkitad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada wysoki
walor poznawczy. Pan mgr Bartosz Szulc rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit
wymagania Ustawy.

Stawiam whniosek o jej przyjecie.

dr hab. Jacek Greszta

\"}muﬂz Crrersta,



