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RECENZA

w przewodzie doktorskim (w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej

kompozycja i teorio muzyki, specjalnoS6 teorio muzyki) Pani mgr Anny W6jcikowskiej,

przygotowana na zlecenie Rady Wydzialu Kompozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i

Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej im. Graiyny i Kiejstuta Bacewicz6w w todzi

(Uchwala nr 20L9/4 z dnia 10 kwietnia 2019 roku).

Pani mgr Anna W6jcikowska jest autorkQ pracy doktorskiej zatytulowa nej Dzialolnoie

zespolu ,,Worsztot Muzyczny" -lenomen wykonawstwa otttortego, napisanej pod

kierunkiem prof. dr hab. Marty Szoki.

Pani Anna W6jcikowska podjqla temat niezwykle ciekawy i waZny z punktu widzenia dziej6w

polskiej kultury muzycznej ll polowy XX wieku. Przedstawita bowiem jedyne w swoim

rodzaju, pionierskie, wielokontekstowe studium po3wiqcone ponad dwudziestoletniej

(poczqwszy od roku 1968) dziatalno5ci jednego z najbardziej oryginalnych polskich zespol6w

muzycznych jakim byl,,Warsztat Muzyczny", kt6rego powstanie zainspirowal i kierowal nim

Zygmunt Krauze - wybitny reprezentant polskiej wsp6lczesnej sceny kompozytorskiej.

Opr6cz Krauzego, kt6ry w zespole wystqpowat w roli pianisty, jego staly sktad tworzyli:

Edward Borowiak - puzonista, Witold Galqzka - wiolonczelista, Czestaw Palkowski -
klarnecista. ,,Warsztat Muzyczny" byt pierwszym w Polsce ijednym z niewielu zespot6w na

Swiecie, kt6re sw6j repertuar koncentrowaty na kreatywnym wykonawstwie

(interpretowaniu) kompozycji o proweniencji awangardowej, z ekstremalnymijej odstonami

wtqcznie.



Zainteresowanie awangardq, a w jej kontekScie owym specjalistycznym a zarazem

specyficznym profilem dziatalno6ci zespotu, sklonilo Autorkq dysertacji do przyjqcia

perspektywy,,wykonawstwa otwartego" (termin powolany przez Doktorantkq)jako

adekwatnie orientujqcej proces badawczy.

Wprowadzone okre3lenie,,wykonawstwo otwarte", Doktorantka obszernie wyjaSnila w

pracy odwolujqc siq m.in. do kontekstu dzieta otwartego w rozumieniu Umberto Eco,

wyloionemu w jego znanym dziele Dzielo otworte. Formo i nieokreilonoii w poetykach

wsp6lczesnych (799a). Tu jednak powstaje pewien niedosyt w zwiqzku z brakiem odniesienia

do wa2nego w polskim pi5miennictwie muzycznym opracowania dotyczEcego teorii dziela

otwartego ijego obecnoSci w praktyce kompozytorskiej, mianowicie do opublikowanej w

1992 roku pracy habilitacyjnej Jadwigi Pai-Stach zatytulowa nej Dzielo otwarte w tw1rczoici

kompozytoriw XX wieku. Autorka ksiqiki definiuje pojqcie dziela otwartego, wyr62nia jego

typy, wprowadza - w kontek5cie zjawisk indeterministycznych w muzyce - pojqcia ,,formy

realnej" (akt wykonania) oraz,,formy potencjalnej" (potencjal moiliwo(ci wykonawczo-

interpretacyjnych, tym wiqkszy im wyZszy stopiei niezdeterminowania parametr6w

organizacji muzycznej dzieta). Zagadnienia te stanowii mogtyby niewqtpliwie przyczynek do

interesujqcej dyskusji.

Podejmujqc p16bq wyjaSnienia/zdefiniowania pojqcia,,wykonawstwo otwarte', Anna

W6jcikowska zwr6cila uwage na kilka istotnych wqtk6w, kt6re nie pozostaty bez wptywu na

przyjqte w pracy postepowanie analityczne:,,Termin ten bazuje na skojarzeniu z pojqciem

formy otwartej. W wypadku okre5lenia <wykonawstwo otwarte> owo otwarcie moie byi
pojmowa n e najog6l n iej ja ko afi rmatywnoji, zaa ngaZowa n ie, p roa ktywno6i. postawa ta

realizuje siq w dziatalno6ci <Warsztatu Muzycznego>. [...] Na charakterystykq wykonawstwa

otwartego sktadajE siq elementy determinowane przez repertuar. Gl6wnym aspektem jest

wszechstronno3i wykonawcza, manifestujqca siq w obszarach: technicznym, estetycznym i

performatywnym. [...] Wykonawstwo otwarte uosabiane przez dzialalno36 zespolu <Warsztat

Muzyczny> to [...] postawa artystyczna u styku wykonawstwa i tw6rczo6ci, w potqczeniu z

rolq popularyzatorskq i kulturotw6rczq, definiujqca na nowo pojqcie interpretacji muzyki. Jej

oddzialywanie wykracza dalece poza miejsce, w kt6rym koriczy siq zapis partytury" [s. 104,

106,1081.

Awangardowy rodow6d dziatalnoSci ,,Warsztatu Muzycznego" i wynikajqca zeri,

proponowana przez Autorkq, koncepcja ,,wykonawstwa otwartego,, zdeterminowaiy w



istotnym stopniu wyb6r kompozycji z repertuaru wykonywanych przez ,,warsztat

Muzyczny", na przyktadzie kt6rych Doktorantka wykazata zr6inicowane oblicza owej

otwartej interpretacji. Analizie poddane zostaly cztery kompozycje (lmprovisotions

sonoristiques Witolda Szalonka, Troning 68 Wojciecha Kilara, Polichromia Zygmunta

Krauzego, Kwortet 56 Bogustawa Schaeffera), reprezentujqce odmienne cechy estetyczne

(sonorystyka, pogranicze p6iniej sonorystyki i wczesnego holy minimolism, unizm, grafika

muzyczna jako gatunek), zr6inicowanQ notacjq i r62ne zakresy dowolno6ci wykonawczych.

lstotnym kryterium doboru materialu analitycznego byt r6wniei dostqp do co najmniej

dw6ch nagrafi tego samego utworu w interpretacji ,,warsztatu Muzycznego". wobec

wylonionego materiatu Autorka zastosowaia w pelni uzasadnione dwojakie podejScie

analityczne - z jednej strony zindywidualizowane, dostosowane do specyfiki kaidego

utworu, z drugiej - ujednolicone dla wszystkich kompozycji, polegajqce na komparatywnej

analizie sluchowej wspartej oprogramowaniem komputerowym Sonic Visuoliser,wersja 4.5.1

(computer-assisted listening), sprzyjajqcym obiektywizacjiwra2efi sluchowych. przyjqta przez

Autorkq oryginalna metoda badawcza reprezentuje jedno z narzqdzi muzykologii

empirycznej orientujqcej punkt ciqikoSci analizy, przede wszystkim, na akt wykonania - na

,,tekst brzmiqcy", kt6ry zostat utrwalony w postaci nagrania, za6 zapis (partytura) spetnia

funkcjq pomocniczq. Przeprowadzone przez Doktorantkq analizy por6wnawcze tego samego

utworu interpretowanego przez ten sam zesp6t,,...pozwolily zbliiyi siq [co stwierdza

Doktorantka] do odpowiedzi na pytania dotyczqce stopnia wktadu tw6rczego

interpretator6w w ksztatt dziela, przy uwzglqdnieniu stopnia zdeterminowania materialu i

formy oraz ewolucji stylu wykonawczego na przestrzeni lat" [s. 109]. Warsztat analityczny

Doktorantki cechujqcy siq szerokim zakresem kompetencji, z pewno6ciq zasluguje na

wyr6inienie.

Doktorantka zaproponowata logiczne, koherentne i komplementarne ujqcie tematu

odzwierciedlone w konstrukcji pracy, kt6ra eksponuje - respektujqc zasadq wynikania - piqi,

merytorycznie uzupelniajqcych siq, czton6w - rozdzial6w, poprzedzonych wstqpem i

dopetn ionych zakoriczen iem, bibliografi q, aneksam i.

W poprawnie napisanym rozdziale wstqpnym Autorka przedstawia motywy wyboru tematu i

cele przedsiqwziqcia, okreila zakresy i metody badawcze, prezentuje krytyczne podej5cie do

material6w ir6dlowych i stanu badari konstatujqc niedostatek czy wrQcz lukq w badaniach

ukierunkowanych na obranq tematykq, co tym bardziej uzasadnia koniecznoii jej podjqcia.



W rozdziale pierwszym Genezo zespolu ,,Worsztat Muzyczny" Doktorantka osadza poczqtki

dziatalno6ci zespotu w realiach polskiej kultury muzycznej lat 60. XX wieku, wskazujqc na te

jej przejawy, kt6re sprzyjaly tw6rczo6ci awangardowej i stwarzaly mo2liwo6i jej zaistnienia na

scenie muzycznej. W tym kontek6cie Autorka podkre6la znaczenie cyklu koncert6w ,,Warsztat

Muzyczny", kt6re odbywaty siq pod patronatem Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia w

Warszawie (swoistego laboratorium muzyki nowej)w latach 1963-1966 i kt6re daty poczqtek

funkcjonowaniu i ukonstytuowaniu siq statego skladu kwartetu ,,Warsztat Muzyczny".

Rozdzial drugi stanowi kontekst historyczno-estetyczny dla dzialalno6ci ,,Warsztatu

Muzycznego". Co cenne - Doktorantka charakteryzuje nurt tw6rczo6ci awangardowej i

eksperymentalnej z perspektywy zagadnieri wykonawstwa, kt6re w swych Srodkach

przekraczalo granice utrwalone przez tradycjq, wymagajqc,ze wzglqdu na nowA naturq,

otwartej postawy interpretatora. Niezmiernie wa2nym kontekstem , oprocz charakterystyki

awangardy, naszkicowanym w rozdziale drugim, jest prezentacja innych zespot6w o

podobnym profilu repertuarowyffi, aktywnych w tym samym czasie co,,Warsztat Muzyczny",

jak np. dobrze znany krakowski zesp6l MW2 zaloiony w 1962 roku przez Adama

Kaczyfiskiego. Rozeznanie tego obszaru 6wczesnej kultury muzycznej pozwolito Doktorantce

wyprowadzii wnioski dotyczqce m.in. recepcji muzyki awangardowej w okresie aktywno$ci

nielicznych - czego dowiodta Autorka pracy - polskich zespot6w wykonujqcych nietradycyjny

czy raczei, anty-tradycyjny, repertuar: ,,2 pewnoSciq trudniej bylo tego rodzaju grupom zyskad

renomQ por6wnywalnq na przyklad z kwartetami smyczkowymi grywajqcymi Mozarta czy

Schuberta [zauwa2a A. W6jcikowska] - koncerty muzyki awangardowej i eksperymentalnej

byty postrzegane przez wielu meloman6w, a nawet krytyk6w, w kategoriach ciekawostki,

czasem wrecz wybryku czy sensacji" [s. 64].

Dokumentacyjny charakter ma rozdzial trzeci dysertacji, w kt6rym Autorka omawia repertuar

,,warsztatu Muzycznego", uwzglqdniajqc utwory zamawiane, dedykowane i inne, a takie

zakres wsp6tpracy z kompozytorami. Te podstawowe dane Autorka poddala analizie

wypracowujqc typologiq repertuaru i charakteryzujqc go - referuje cechy stylistyczno-

estetyczne i gatunkowe, rodzaje Srodk6w wykonawczych i notacjq, a takie podaje

narodowo56 kompozytor6w, kt6rych utwory,,warsztat Muzyczny" wykonywat. wa2ne sq

r6wnie2 dane statystyczne dotyczqce liczby wykonafi poszczeg6lnych kompozycji wlqczonych

do repertuaru zespolu. Zebrane informacje pozwolily Autorce wytoni6 muzyczne wizyt6wki

,,Warsztatu", a takie wnioskowa6 o propolskim profilu jego dzialalno(ci. Decydujqca okazala



siq zdecydowana przewaga utwor6w polskich w repertuarze warszawskiego kwartetu oraz

prezentowanie przezeri za granicq gt6wnie muzyki polskiej - zesp6t spelniat zatem rolq

rzeczywistego ambasadora polskiej awangardy - jak okreSlila jego promocyjne i

kulturotw6rcze funkcje Autorka pracy [s, 81].

Aktywno6i ,,Warsztatu Muzycznego" Anna W6jcikowska dzieli na trzy okresy - nie znajdujq

jednak kryteri6w proponowanego podziatu ani w rozdziale trzecim, gdzie Autorka okre6la

zakresy czasowe owych trzech etap6w ls.76l, aniw rozdziale piqtym, gdzie powraca do

zagadnienia dzialalnoSci zespolu [s. 148], z perspektywy recepcjijego dorobku

wykonawczego, odwotuiqc siq do wczesniej wyznaczonych okres6w.

Rozdzial czwarty po5wiqcony zostal kluczowemu, ze wzglqdu na obrany temat pracy,

zagadnieniu idei ,,wykonawstwa otwartego" i sposobom przejawiania siq tej2e idei w

konkretnych interpretacjach wykonawczych wybranych dziet. To w tym rozdziale, na

podstawie przytoczonych przyklad6w, Autorka docieka granic interpretacji dzieta w akcie

wykonania, podnosi kwestiq jego toisamoSci w kontek5cie dziel o ekstremalnym stopniu

niezdeterminowania oraz zwiqzany z tym problem jego autorstwa, do czego sklaniajq np.

realizacje Kwortetu 56 B. Schaeffera - kompozycji reprezentujqcejgatunek grafiki muzycznej:

,,Wykonawcy oferujq kompozytorowi nie tylko swoje umiejqtno6citechniczne iwyrazowe

[podkre6la Doktorantka], ale tei inwestuja caty sw6j potencjal tw6rczy w wykreowanie

dzieta, daleko przekraczajq granice samego wykonawstwa. [...] Ostatnim krokiem na drodze

przekroczenia granicy miqdzy tw6rcq a wykonawcq byloby przypisanie dzietu swojego

autorstwa, oznaczenie go emblematem wlasnego nazwiska,, [s. 145].

I wreszcie -rozdztal piqty, stanowiqcy kolejny czton konsekwentnej narracjiAutorki, gdzie nie

moglo zabraknqd pytania o recepcjq dorobku wykonawczego kwartetu ,,Warsztat Muzyczny,,

w Polsce i poza granicami kraju, o rezonans odnotowany w krytykach muzycznych (w prasie

polskiej i zagranicznej), o rezonans w postaci nastqpc6w, czyli pojawienia siq zespot6w

odwotujqcych siq do wzoru dziatalno5ci i repertuaru warszawskiego kwartetu, bqdqcych

niejako jego artystycznym echem (polski ,,Nonstrom", niemiecko-amerykafiski ,,euartett
Avance", amerykariski ,,Gnarwhallaby"). poniewai zespoty te podejmowaly wykonanie tych

samych kompozycji, kt6re wykonywal,,warsztat Muzyczny", interesujQcym obszarem

badawczym wydaje siq por6wnanie nagrafi tych interpretacji. Jak siq okazuje Anna

W6jcikowska podjqta to zagadnienie w ramach referatu wygtoszonego podczas 15th

lnternational Congress on Musical Signification w Barcelonie w 2022 roku, o czym informuje



w przypisie nr 323 w swojej dysertacji (Autorka por6wnata interpretacj e Polichromii Krauzego

w wykonaniu ,,Warsztatu" i zespotu ,,Gnarwhallaby").

W zakoriczeniu dysertacji o charakterze podsumowujqcym, a takie kierujqcym uwage na

dalsze perspektywy badawcze, Doktorantka raz jeszcze wyrazila przekonanie, ii ,,...zgtqbianie

diwiqkowej (audialnej) postaci utworu ma o wiele wy2szq warto56 poznawczQ dotyczqcq

samego dzieta, aniieli konkluzje wysnute na podstawie samego zapisu. Autorka jest gtqboko

przekonana, 2e aby zbli|ye siq do prawdy o to2samoSci dzieta muzycznego naleiy empirycznie

do5wiadczyi wszelkich jego wciele6, wychodzQc zawsze od brzmienia" [s. L77]. Odnoszqc siq

do zgtoszonego poglqdu, przypomnijmy ii nagrania tej samej kompozycji interpretowanej

przez tego samego lub r6inych wykonawc6w i ich por6wnywanie, samo w sobie, stanowi

interesujqcy, wainy i niezale2ny kierunek badari... [czego Swiadoma jest Doktorantka, dajqc

temu wyraz w swoich rozwa2aniach, por. np. s. 94 dysertacji]. Ma on jednak na o96l inne cele

i wiedzie do innych wniosk6w nii analiza i interpretacja zapisanego dziela (partytury),

orientowana na r6ine sposoby - zale2nie od stawianych dzielu pytafi. Jednakie wartoSi

poznawcza, jako wynik zar6wno jednego jak i drugiego podejScia, przy spetnieniu

okre5lonych wa ru n k6w/wym aga fi , pozostaje r6wn o rzqd n a...

Jakkolwiek we wlasnej praktyce dydaktycznej, a takie naukowej, u progu analizy dzieta,

preferujq audytywny kontakt z dzietem i generalnie podzielam entuzjastycznie wyraiony

przez Doktorantkq postulat, to pragnq zauwa2y6, ii po pierwsze - nie zawsze taka sytuacja

jest moiliwa z prozaicznego powodu jakim jest brak nagraf zwlaszcza w przypadku

niewykonanych, nienagranych interpretacji utwor6w wsp6tczesnych, po drugie -wykonanie,

nagranie jest jui wszakie interpretacjq, sugestiq, elementem poSredniczacym a nie tworem

intencjonalnym, w znaczeniu lngardenowskim, wyra2onym za pomocA zapisu (partytury), co

nie przeczy wszakie przytoczonym przez Doktorantkq poglqdom, m.in. N. cooka,

nobilitujqcym ,,do5wiadczenie wykonania" w postrzeganiu dzieta [s. 93 ], po trzecie wreszcie

- podchodzqc do zagadnienia z perspektywy wykonawcy - powszechny dostQp do nagrafi,

szczeg6lnie w przypadku muzyki tradycyjnej, nie sprzyja rozwojowi wyobraini wykonawcy,

u miejqtno5ci tworzenia wlasnego wyobra2en ia dzieta, nie sprzyja zatem ksztaftowan i u

po2qdanego podej6cia fenomenologicznego wobec dzieta, kt6re w pierwszym etapie jego

rozeznawania winno opierai siq na obcowaniu ,,sam na sam" z dzielem (,,Zurtick zu den

Sachen" - jak postulujq fenomenolodzy) bez wtqczania po6rednictwa jego interpretacji

wykonawczych - pozostajEcych nierzadko w wielkim wyborze. Stqd prawdopodobnie coraz



czQstsza praktyka zamawiania przez organizator6w konkurs6w wykonawczych utwor6w

konkursowych, kt6re nie zostaly wcze5niej ani wykonane ani nagrane - zatem

wykon awca/u czestn i k kon ku rsu, kreujqc interpretacjq bez sugestii, bez pod powiedzi

czerpanych znagrari, ma szansq wykazania petni mo2liwoiciwtasnej wyobraini i intuicji

muzycznej. Na marginesie - studium tego typu ,,pierwotnych" (by tak je nazwai) interpretacji

moie sta nowii i nteresujqcy przed m iot docieka 6.

Pracq dopelnia starannie opracowana, obszerna , Bibliografio, w ramach kt6rej znalazl siq

niezwykle cenny material ir6dlowy w postaci opublikowanych recenzji koncert6w,,Warsztatu

Muzycznego" i wywiad6w, gl6wnie z Zygmuntem Krauze. Twraca uwage znaczny udziat w

Bi b I i og rafi i pozycj i obcojqzycznych, gt6wn ie w j qzyku a n gielski m.

Warto6ciq nie do przecenienia sq trzy aneksy wieficzqce prace. Pierwszy z nich to rozmowa

przeprowadzona 13 sierpnia 2020 roku przez Autorkq pracy ze wszystkimi czlonkami

,,Warsztatu", rozmowa znakomicie przygotowana, autentyczna, niezwykle interesujqca i

unikatowa. Kr6tko p6iniej zmarl Witold Galqzka jeden z czlonk6w zespotu, co tym bardziej

podnosijej znaczenie.

Nie mniejszq warto6d majq dwa kolejne aneksy: Kolendorium koncert6w, obejmujqce wystqpy

zespolu w kraju i za granicq do roku 1966 i od roku 1968, od kiedy zesp6l wystqpowat w

ostatecznie ustalonym sktadzie (Aneks ll) oraz wykaz repertuaru uwzglqdniajQcy w dw6ch

porzqdkach, alfabetycznym i chronologicznym, utwory nopisane dlo ,,worsztatu

Muzycznego" i lnne utwory oraz lJtwory skomponowone dla ,,Worsztotu Muzycznego", ale

niewykonane (Aneks I I l).

Styl pisarski Doktorantki nie budzi zastrzeiefi - jest jasny, zrozumiaty, komunikatywny.

Nie moina jednak nie zauwaiyd pewnych usterek r6inego typu, m.in.:

- btqd pisowni: kilka razy pojawiajqcy siq (na s. 10, podobnie na s. 58, czy s. 81) w zwrocie: w

kraju i zagranicq, podczas gdy poprawna pisownia w tym przypadku jest rozlqczna - w kraju i

za granicq - w my5l zasady: ,,koncertowai za granicq", ,,koncertowai w Polsce i za granicq"

(czyli za liniq granicznq), ale -wracai ,,zzagranicy" (pisownia tqczna);

- blqd pisowni: na s. 130,,...nie narracyjna..." jest rozdzielnie w zdaniu: ,,Jest to forma

beznapiqciowa, nie narracyjna, (a wrqcz anty-narracyjna), bez kontrast6w". Poprawny zapis

byiby tqczny - nienarracyjna; podobnie na s. 133 w zwrocie: ,,...co jest nie odczuwalne...",

poprawnie byloby: ...co jest nieodczuwalne... lub ...co nie jest odczuwalne...

- brak dw6ch stron (155 i 156) w przekazanym do recenzji egzemplarzu pracy.



Podsumowujqc

Doktorantka przedstawita interesujqce, unikatowe i bardzo potrzebne w polskim

piSmiennictwie, opracowanie, Swiadczqce o jej wysokich kompetencjach ir6dloznawczych,

a na I ityczno-i nte rpretacyj nych, a ta k2e pisa rskich. Postu I ujq op u bti kowa n ie p racy

wzbogaconej o nagrania kompozycji stanowiqcych przedmiot analiz. Sugerujq r6wniei, po

dokonaniu korekt, zgtoszenie dysertacji do Konkursu o Nagrodq ks. Prof. Hieronima Feichta.

Dzialalno56 Doktorantki

Przedstawione przez Paniq mgr Annq W6jcikowskq dossier pozwala skonstatowai jej

rozbu dowa n A, n azn aczon q osiqgn iqcia m i, a ktywno5i zawodowq : n a u kowq, dyd a ktyczn q,

publicystyczno-popularyzatorskq, a tak2e artystycznq. Doktorantka jest absolwentkq studi6w

w zakresie specjalnoSci teorio muzyki, kierunek kompozycjo iteoria muzyki, na Wydziale

Kompozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej

im. Graiyny i Kiejstuta Bacewicz6w w todzi. Dyplom ukofczenia studi6w z wynikiem

celujqcym orazwyr6inienie uzyskala w roku 2016 na podstawie pracy Aktuotnoii

awongordy. Tendencje modernistyczne w tw1rczoici Marcino Storiczyka i Arturo

Zagoiewskiego, napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Daniela Golianka. Za tq
pracQ Doktorantka otrzymata w 2077 roku Nagrodq Marszatka Wojew6dztwa t6dzkiego. W

tym samym roku uzyskata nominacjq do nagrody Primus in artibus dla najlepszego studenta

Akademii Muzycznej w todzi.

Rezultaty dzialalno6ci naukowej Doktorantki dokumentujq opublikowane prace:

monografia - Aktuolnoii awongardy. Tendencje modernistyczne w twdrczoici Morcino

Stortczyko i Arturo Zagoiewskiego (Wydawnictwo Akademii Muzycznej w todzi, 2019) oraz

trzy artykuly, w tym jeden w jqzyku angielskim (,,lnterdisciplinary Studies in Musicolo gy,,, t.

L6,Poznafiskie Towarzystwo Przyjaci6l Nauk, Poznafi 207611, pozostale artykuly opublikowane

zostaty przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej w todzi. Tematyka podejmowana przez

Autorkq dotyczy rozmaitych zagadniefi polskiejtw6rczo6ci kompozytorskiej XX iXXl wieku

(monografia i dwa artykuiy), a takie zagadniefi z zakresu metodyki ksztaicenia sluchu Ueden

artykut).

Do czasu ztoienia dokumentacji Doktorantka wziqta udzial, jako czynny uczestnik, w 47.

Konferencji Muzykologicznej PrzeszloiC w muzyce - muzyka wobec tradycji, zorganizowanej

przez sekcjq Muzykolog6w Zwiqzku Kompozytor6w polskich w roku 201g.



Pani mgr Anna W6jcikowska prowadzi dzialalno56 dydaktycznq jako nauczyciel

przedmiot6w teoretycznych w macierzystej uczelni na stanowisku wyktadowcy w Katedrze

Teorii Muzyki od 2018 roku (wcze5niej na stanowisku asystenta i asystenta staiysty).

W ramach osiqgniqd dydaktycznych nale2y wymienii wyr6inienie, przyznane -
przygotowanej przez Doktorantkq - studentce w konkursie tzw. ,,sluchowych wyzwafi"

zorganizowanym przez Akademiq MuzycznA we Wroclawiu w 2018 roku przy Festiwalu

Wyobraini M uzycznej mYear.

Pani Anna W6jcikowska zatrudniona jest r6wniei na stanowisku nauczyciela przedmiot6w

teoretycznych w Zespole Szk6l Muzycznych im. Stanislawa Moniuszki w lodzi. W ramach tego

zatrudnienia pelnita funkcjq opiekuna dydaktycznego jednego z uczni6w - stypendysty

Marszalka Wojew6dztwa t6dzkiego, kt6ry uzyskat I miejsce na lV Og6lnopolskim Konkursie z

Zasad Muzyki w tomiy w 2018 roku.

Autorstwo recenzji, wywiad6w, relacji z wydarze6, tekst6w monograficznych

(opublikowanych m.in. w czasopismach tej rangi co,,Ruch Muzyczny",,,Glissando"), a takie

autorstwo not w programach koncertowych, komentarzy do ptyt, a ponadto prowadzenie

koncert6w, spotkaf z artystami, spotkai edukacyjnych oraz udzielanie wypowiedzi dla Radia

L6di- to zbi6r aktywno6ci Doktorantki w obszarze publicystyczno-popularyzatorskim.

DzialalnoS6 artystyczna Pani Anny W6jcikowskiej ma natomiast zwiqzek z jej

zaangaiowaniem w charakterze artystki ch6ru w Filharmonii t6dzkiej im. Artura Rubinsteina.

Konkluzja:

Zar6wno zawarto6i merytoryczna jak i strona formalna rozprawy przekonujq, ii praca Pani

mgr Anny W6jcikowskiej spelnia wymagania naktadane na prace doktorskie, okre6lone w art.

13 ustqp 1 Ustawy z dnia 14.03.2003.

Wnoszq o dopuszczenie Doktorantki do dalsrych etap6w procedury przewodowej.
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