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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

p- mgr Anny Wéjcikowskiej

pt.: Dziatalnosé zespolu ,Warsztat Muzyczny” - fenomen wykonawstwa
otwartego, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Marty Szoki

(Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi, £6dz
2023, w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej: kompozycja
i teoria muzyki / w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki muzyczne).

podstawa prawna: Uchwata Rady Wydziatlu Kompozyciji, Teorii Muzyki,
Dyrygentury, Rytmiki i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczéw w todzi Nr 2019/3, z dnia 10 kwietnia 2019 roku

Temat i cel pracy

Tytut pracy doktorskiej Anny Wéjcikowskiej obejmuje dwa cztony,
z ktérych kazdy rodzi u czytelnika inne emocje i oczekiwania. Czton
pierwszy: Dziatalnosé zespotu ,Warsztat Muzyczny” sugeruje charakter
dokumentacyjny pracy, kronike: historyczne ujgcie koncertéw, repertuaru,
stowem sztuki wykonawczej jednej z najbardziej znaczacych formagiji
wykonawstwa muzyki XX wieku w Polsce, a zatem zapowiada rodzaj
opracowania Zrédet. Zwigzany z pojeciem ,opracowanie” niedosyt
oryginalnosci i kreatywnosci dyskursu zaspokaja czton drugi tytutu -
Fenomen wykonawstwa otwartego rozbudzajagc tym samym spore
oczekiwania metodologiczne i interpretacyjne.

Podjety w pracy zakres wydaje si¢ potrzebny, ze wzgledu choéby na
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warto§¢ dokumentacyjng nie do przecenienia i to zaréwno sfery
zdefiniowanej w tytule, jak i w celu uporzgdkowania Zrodet, do ktérych
doktorantka miata dostep oraz ich przekonujgcych opisow. Autorka we
wstegpie dysertacji podaje trzy kryteria wyboru takiej, a nie innej tematyki: 1)
kryterium osobistych fascynacji muzyka awangardowsg i eksperymentalng
XX wieku, 2) wtasnych doswiadczerh wykonawczych, wreszcie 3) checi
zmierzenia si¢ z dostgpnymi (m. in. dzigki kontaktom z Zygmuntem Krauze)
archiwaliami i utoZenia z nich pierwszej, petniej i wieloaspektowej
monografii zespotu ,Warsztat Muzyczny".

Pytanie o wktad w dziedzinge teorii rozumianej jako analiza
I interpretacja muzyki autorka zdaje si¢ prowokowaé sama, zauwazajgc
konieczno$é wyjscia ,poza ramy kroniki dokumentujgcej kolejne lata
dziatalnosci grupy i skoncentrowanie si¢ na pomijanej dotychczas
charakterystyce stylu wykonawczego oraz tworczego  wktadu
w wykonywany repertuar awangardowy.” (s. 7) Zaktada zatem stworzenie
swoistego syndromu cech konstytutywnych stylu zespotu sprowadzonego
do kategorii tzw. ,otwartego” typu wykonawstwa. Cel ten poniekad zostaje
osiggnigty, choé¢ doszukiwaé sie go nalezy miedzy wersami
komparatystycznych opiséw czterech wybranych do analizy kompozycji
(Improvisations sonoristiques Witolda Szalonka, Training 68 Wojciecha
Kilara, Polichromii Zygmunta Krauzego i .Kwartetu SG Bogustawa
Schaeffera). W pracy przewaza bowiem ujecie historyczno-monograficzne
fenomenu ,Warsztatu Muzycznego” w szerokich kontekstach od genezy do
nie tyle recepcji co rezonansu - czym jest wtasciwie rozdziat 5.3. Zespoty

utworzone na wzér ,,Warsztatu Muzycznego®.
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Ocena struktury i tresé pracy

Praca de facto sktada si¢ z dwéch czesci - tekstu wtasciwego
o pigciorozdziatowej strukturze, ujetej w ramy wstepu i zakonczenia oraz
poteznej, niemal stu stronicowej dokumentacji dziatalnosci zespotu, co
chyba nie nalezato deprecjonowac okresleniem aneksy (wszak to chyba nie
jedynie dodatki...). Aby waga i jednoczesnie fenomen signum temporis
tytutowej formacji zostaty odpowiednio uwypuklone nalezato dobraé tto.
Autorka stusznie zdecydowata sie opisa¢ okolicznosci powstania
«Warsztatu" w kontekscie sytuacji muzyki w Polsce lat 60. XX wieku wobec
sytuacji geopolityczne] tego zakatka oOwczesnej Europy (rozdziat 1.);
wynikajgcych ze stopniowego uchylania Zelaznej kurtyny wptywoéw
awangardowych i eksperymentalnych nurtéw $wiata zachodniego (rozdziat
2., w ktorym wtasciwe jest rozréznienie na muzyke awangardows
i eksperymentalng, cho¢ nieutrzymane zbyt konsekwentnie, np. na s. 43);
syntetycznych danych statystycznych, wynikajgcych z udokumentowanej
aktywnosci grupy, budujacej swoj whasny, konkretny repertuar (rozdziat 3.);
wreszcie jej odbioru przez gtos krytyki oraz wspomnianego rezonansu
wsrod wybranych kontynuatoréw (rozdziat 5.). Mnogo$é¢ watkéw (nb
zastugujgca na wyréznione z tekstu $rédtytuty) ukazana zostata skrétowo,
ale czytelnie i syntetycznie, cho¢ nie powinny znalezé sie w tekscie
nieliczne btedy jezykowe (jak choéby uzycie stowa ilosé zamiast liczba, co
jest formg niepoprawng dla rzeczownikéw policzalnych, por. np.
«Niewystarczajagcg  iloscig  préb.." podczas gdy powinno  byé
«Niewystarczajgcg liczbg préb..." - s. 28), czy swoiste okreslenia techniczne
np. dla utworu Plus-Minus poliwersjonalny’ (jesli juz to chyba
,poliwersyjny’) zamiast funkcjonujgcego pojecia wariabilny' (s. 31, przypis

56). Razi takze momentamni mato wyrafinowany styl wypowiedzi, np.
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nagromadzenie zdan prostych z czasownikiem ,jest” (por. s. 47). Ze wzgledu
na uproszczony, nieco podrecznikowy dyskurs pominigte zostaty chocby
kwestie stopnia determinizmu formy. Od jej koncepcji $cistej do otwartej,
choéby w twoérczosci wspomnianego autora Zyklusu, prowadzg liczne
odcienie, a takze casus wyjgtkowy - nurt intuitive music, niesprawiedliwie
chyba pominigty w pracy.

Najbardziej ekscytujgca sekcjg pracy jest dla teoretyka muzyki
rozdziat 4. Czytelnik czeka bowiem na rozwinigcie teorii ,wykonawstwa
otwartego” oraz jej potwierdzenie w konkretnych przyktadach. O ile
ustalenia definicyjne w szerokim kontekscie mysli Nicholasa Cooka
i Umberto Eco przekonujg, o tyle juz czes¢ analityczno-interpretacyjna
rodzi znaki zapytania i pewne watpliwosci.

Wybér utworéw poddanych analizie i interpretacji jest do§¢ skromy,
choé umotywowany we wstepie. Natomiast tym co budzi niedosyt jest nie
tyle liczba analiz, co brak propozycji mozliwego zdaniem recenzenta modelu
analityczno-interpretacyjnego, ktéry pozwolitby ukaza¢ teorie otwartego
wykonawstwa w praktyce teoretycznego dyskursu, dzigki statym
aksjomatom. Jednym z nich bytby czas - i to zaréwno na poziomie realnego
czasu fizycznego, jak i symbolicznego czasu jako tempa, dynamiki lub
statyki okreslonych mikrostruktur, czy czasu na poziomie jego wymiarow
w kontinuum formalnym (chodzi tu np. o zjawisko protencji czy retencji) -
a wiec kognitywistycznego programowania sposobu odbioru czasu przez
publiczno§é - jak zostato to - zaplanowane przez kompozytora, jak
skonkretyzowane w wykonaniu, wreszcie jaki przynosi efekt percepcyjny (tu
rzeczywistego znaczenia nabratyby réznice w kolejnych wersjach
analizowanych w pracy realizacji). Aksjomatem drugim mogtoby byé

brzmienie: jego sita (gestosc), przestrzen, zakres, itp. Trzecim przyktadowo
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stopienn dowolnosci procesu wykonawczego, co taczy sie z gradacjg
wykonawstwa ,otwartego” wzgledem partytury:
- muzycznej
- 0 cechach muzyczno-graficznych
- graficznej (nb przydatoby sie wigcej przyktadéw z partytur
oraz wykresy dynamiczne dla wszystkich dostepnych realizacii
wykonawczych podjetych utworéw)

Perspektywa, jakg przyjmuje autorka pracy, wynika - jak juz byta
otym mowa - bezposrednio z anglosaskich teorii interpretacji muzyki
z punktu widzenia jej wykonawstwa, jako sfery komplementarnej dla
partytury, czyli zapisu kompozytorskiej wizji utworu muzycznego. Trend to
zaiste popularny za sprawg przede wszystkim prac Nicholasa Cooka,
ktdrego najwazniejsze publikacje stanowig trzon metodologiczny dysertacji.
Muzykolog niejednokrotnie przyznawat sie do radykalnej separacji
muzykologéw i wykonawcéw w ich podejsciu do muzyki, piszac
o prawdziwej przepasci (the real gap) pomiedzy przypisanymi im
aktywnos$ciami: pisaniem o muzyce i graniem jej (writing about music and
playing it"). Oczywiécie przytoczony autor nie mégt najprawdopodobniej
zna¢ postaw polskich teoretykéw muzyki i krytykéw zorientowanych silnie
humanistycznie - Bohdana Pocieja czy Mieczystawa Tomaszewskiego,
ktérych prace juz od lat 70-tych ubiegtego stulecia s dowodem wtgczania
procesu twodrczej realizacji dziet muzycznych w proces teoretyczno-
muzycznej refleksji. Wystarczy przytoczy¢é postulat Tomaszewskiego
uczynienia z ekspresji muzycznej przedmiotu badan: ,Mozna bowiem
rozpatrywac utwor w jednej z czterech faz: koncepcji tworczej, realizaciji

artystycznej, percepcji estetycznej oraz recepcji kulturowej. W kazdej z nich

! Nicholas Cook, Peter A. Johnson, Hans Zender, Theory Into Practice. Composition,
Performance and the Listening Experience, Leuven University Press 1999, s. 12
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mamy do czynienia z innego rodzaju .tekstem” utworu, odpowiednio

z muzycznym, dzwiekowym, stuchowym i symbolicznym. W kazdym z nich

ekspresja przynalezna do badania fazy dzieta posiada inny status

ontologiczny i moze mie¢ inny charakter - mimo wzajemnych paralelno$ci
wobec siebie wszystkich wymienionych ,tekstéow"” dzieta. Przedmiotem
badarn moze wiec staé sige dany utwoér jako przedmiot: intencjonalny,
fizyczny (akustyczny), psycho-fizyczny oraz znakowy” - pisze

Tomaszewski?, przedmiot badan dodajmy muzykologicznych. | wyniki takich

badan zdaniem recenzenta znajdujemy w pracy Anny Wojcikowskiej,

natomiast przywotywana przez nig muzykologia empiryczna dotyczy chyba
jednak aspektu innego - samego aktu wykonania utworu i rodzgcych sie
pod jego wptywem pytan, ktére stawia przyktadowo Anthony Seeger®:

1. Co dzieje sig, gdy ludzie tworzg (grajg) muzyke? Jakie zasady rzgdza
organizacjg kombinacji dzwigkowych i ich dyspozycji w czasie? (What is
going on when people make music? What are the principles that organize the
combinations of sounds and their arrangement in time?) AKSJOMAT CZASOWY

2. Dlaczego wykonawca, badZ spoteczna grupa wykonawcdéw realizuje bgdz

stucha dzwigkéw w konkretnym miejscu, czasie i kontekscie? (Why does

a particular individual or social group perform or listen to the sounds in the place and

time and context that he/she/it does?) AKSJOMAT CZASO-PRZESTRZENNY

3. Jaki jest zwigzek muzyki z innymi procesami grup lub spoteczeristw?
(What is the relation of music to other processes in societies or groups?) AKSJOMAT
SPOLECZNY

4. W jaki sposéb wykonanie muzyki oddziatuje na muzykéw, odbiorcow

2 Mieczyslaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego jako przedmiot badari. Rekonesans
w sfere tworczosci lirycznej , Wieku Uniesier”, , Teoria Muzyki" 14 (2019, s. 14.

3 ¢yt. za: Jonathan P. J. Stock, Documenting the Misical Event: Observation, Participation,
Representation, w: Empirical Musicology: Aims, Methods, Prospects, ed. E. Clarke, N. Cook,
Oxford University Press, 2004, s. 25
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i inne grupy w nie zaangazowane? (What effects do musical performances have
on the musicians, the audience, and the other groups involved?) AKSJOMAT
SYMBOLICZNY

5. Skad bierze sig muzyczna kreatywnos$¢é? Jaka jest rola osobowos$ci wobec

tradycji ale i tradycji w ksztattowaniu roli osobowos$ci? (Where does musical
creativity come from? What is the role of the individual in the tradition, and of the

tradition in forming the role of the individual?) AKSJOMAT GENOLOGICZNY
6. Jaki jest zwigzek muzyki z innymi formami sztuki? (What is the relation
of music to other art forms?) AKSJOMAT KONTEKSTOWY
Wydaje sig, ze przywotane powyze] sfery znajdujg swoje
odzwierciedlenie w pracy, cho¢ ponownie raczej intuicyjnie, bez przyjetego
modelu (najwyrazniej chyba na s. 101, gdzie autorka, referujgc literature
przedmiotu, wskazuje cechy dobrego interpretatora i autentycznego
wykonania muzyki). Niechaj stang sie otwartymi pytaniami do Autorki pracy,
podsumowujgcymi jej badania, dla ktérych wydaje sie ttem witasciwszym
niz zwrot performatywny wtasnie zwrot afektywny, w ktérym dzieto sztuki
ma status wrazeniowy (i wtasnie owe opisy wrazen / doswiadczen autorki
z analizy fizycznego/akustycznego tekstu muzycznego czytamy w pacy).
U Deleuzea i Guattariego czytamy wszak: ,To, co sie utrwala, rzecz lub
dzieto sztuki, jest blokiem wrazen, to znaczy potgczeniem perceptéw i
afektow. [..] afekty nie sg juz wuczuciami badz doznaniami, lecz
przewyzszajg site tych, ktérzy sie im poddali. Wrazenia, percepty i afekty sa

bytami. Maluje sig, rzezbi, komponuje, pisze za pomocg wrazen.*"

4 G. Deleuze, F. Guattari, Percept, afekt i pojecie, Gdansk 2000, s. 218--219.
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Konkluzja

Praca doktorska p. mgr Anny Wéjcikowskiej jest na pewno pierwszg
tak obszerng, wieloaspektows i szeroko kontekstowg monografig ,kultowej"
grupy twdrczej - zespotu ,Warsztat Muzyczny”, skupionego wokét postaci
centralnej - jednego z najciekawszych kompozytoréw wspétczesnych -
Zygmunta  Krauzego. Liczba zgromadzonych, przeanalizowanych
i opisanych dokumentéw stanowi warto$é pracy samg w sobie. Dowodzi
tym samym, jak wieloznaczna jest rola teoretyka muzyki, ktérego
powinnoscig jest wszak takze ocalanie od zapomnienia muzycznych
fenomenéw, tak wartych przetrwania, jak i ksztattujgcych dyskurs
o szeroko rozumianej wspétczesnosci. Cho¢ w wagskim rozumieniu
dyscypliny pozostawia pewien niedosyt, to w szerokim znaczeniu
historyczno-spotecznym realizuje ideg misji.

Stwierdzam zatem, Ze rozprawa doktorska Pani mgr Anny
Wojcikowskiej spetnia ustawowe wymogi dla pracy doktorskiej z dziedziny
teorii muzyki, stanowigc oryginalng prezentacje wybranego problemu oraz
wykazujgc wysoki poziom wiedzy ogdlnej.

Wnosze¢ o dopuszczenie Doktorantki do dalszego postgpowania

w przewodzie doktorskim.
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