AUTOREFERAT
SYLWIA BURNICKA — KALISCHEWSKA

Przy zalozeniu, ze autoreferat ma stuzy¢ przyblizeniu sylwetki habilitanta, nieodzowne
wydaje si¢ naswietlenie splotu zyciowych okolicznosci, ktére zadecydowaly o wyborze danego
zawodu. Sprébuje zatem w mozliwie zwarty sposob przedstawic moja droge do kariery zawodowe;j.

W mojej rodzinie muzykowal tylko starszy brat, ktdry sam nauczy} si¢ gra¢ na gitarze,
mama spiewala bardzo tadnie, jednak nigdy si¢ w kierunku muzycznym nie ksztalcita.

Ja natomiast zawsze wiedziatam, ze chee spiewad zawodowo. To marzenie towarzyszylo mi
od dziecinstwa, od kiedy tylko siegam pamiecig. Spiewalam w wannie, na klatce schodowej
w wezowcu w ktorym mieszkalismy (uwielbialam ten poglos), na podwodrku i na szkolnych
akademiach.

Na pomyst rozpoczecia przeze mnie nauki w szkole muzycznej wpadla nauczycielka fizyki,
ktora w ramach zastepstwa przejela prowadzenie lekcji muzyki w naszej klasie w szkole
podstawowej (sama miala oboje dzieci w szkole muzycznej). Podezas przypadkowego spotkania
oswiadczyla mojej mamie: ,,Prosze zapisac corke do szkoly muzycznej, bo jej pani inaczej krzywde
Zrobi”.

W Szkole Muzycznej I st. w Szezecinie nie bylo mozliwosci podjgcia nauki $piewu. Sama
jeszcze wiedy nie bardzo wiedziatam, jaki gatunek $piewania by mnie najbardziej interesowat
i chyba nawet nie zadawalam sobie tego pytania. Na egzaminach wstepnych do PSM 1 st
sprawdzajacych ogélne predyspozycie muzyczne okazalo sie, Ze spelniam wszelkie wymagania
deo rozpoczgeia nauki w szkole muzyeznej i mam idealng reke do wiolonczeli. Tak w wieku 10 lat
wstgpilam na muzyczng sciezke z wiolonczelg przy boku. Ukofniczylam PSM T st. na wiolonczeli
i zdatam egzaminy wstepne do PSM II st. w Szczecinie na wiolonczelg.

Trzy lata zajelo mi, zanim zorientowalam sig, jakim sposobem pojawiaja si¢ w $redniej
szkole muzyczne] wokalisci, ktorych nie bylo przeciez w Szkele Muzycznej 1 stopnia,
po czym zdecydowatam o zmianie kierunku edukacji muzycznej z instrumentu na $piew solowy.
Ten zyciowy zwrot bardzo dobrze wpiynal na odbudowe wiary we wiasne sily
oraz konkretyzacj¢ zyciowych pragnien, ktére na pewien czas, z uwagi na brak mozliwosci
ksztalcenia wokalnego we wczesnym okresie szkolnym, zostaly we mnie przygaszone.
Zndw odzyla, i to z podwdjng sila, pasja épiewania. Poza lekcjami $piewun solowego w PSM 1I st.
udzielalam si¢ solistycznie w Choérze Uniwersytetu Szczecifiskiego prowadzonym przez prof.
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PSM 11 st. w Szczecinie ukonczylam z wynikiem bardzo dobrym w klasie $piewu solowego
mgra Andrzeja Kwiczaly. Nastepnie zdalam do Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie (obecnie UMFC w Warszawie) do klasy $piewu solowego prof. Urszuli Trawinskiej —
Moroz, ktéra ukonczylam z wynikiem celujgcym. W tym miejscu, dzigki zaangazowaniu
prof. Urszuli Trawinskiej — Moroz zaczyna si¢ m6j kontakt ze scena i profesjonalnymi wystgpami.

Nieoceniony wkiad w méj rozwdj wokalny maja takze maestra Maria Foltyn oraz prof.
Bozena Betley, z ktdrej opicki wokalnej korzystalam przez bardzo wiele lat po ukonczeniu studiéw.

W celu usystematyzowania informacji zawartych w autoreferacie dokonalam podziatu
na cztery gtéwne bloki tematyczne i sporzadzitam spis tre$ci. Odnalez¢ w nim mozna kolejno
wymagane informacje o osobie habilitanta (rozdziat I), o majej pracy artystycznej (rozdziat 11),
informacje na temat oryginalnego osiagnigcia artystycznego (rozdziat lil) oraz o prowadzonej
przeze mnie dzialalnosci pedagogicznej i organizatorskiej (rozdzial I'V).

Dopelniajac akcentem prywatnym dodam, iz jestem zong wspaniatego cziowieka i muzyka —
pianisty Romualda Kalischewskiego (absolwenta UMFC w Warszawie), z kiérym lgcza mnie

takze niezliczone wspdlne projekty muzyczne oraz mamg cudownego chiopca — Alexandra.
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I. Informacje o osobie habilitanta

1. Imie i nazwiske:

Sylwia Burnicka - Kalischewska

2. Posiadane stopnie i tytuly

1996 Uzyskanie tytuh: magistra (dyplom z wynikiem bardzo dobrym) na Wydziale
Lingwistyki Stosowanej i Filologii Wschodniostowiafskich Uniwersytetu
Warszawskiego w Warszawie w zakresie jezykoznawstwa ogoinego;

promotor — prof. Wiadystaw Figarski

1997 Uzyskanie tytulu magistra sziuki (dyplom z wynikiem celujgeym)
na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie) w klasie $piewu solowego prof. Urszuli Trawiniskiej — Moroz;

specjalizacja: $piew operowy; promotor — prof. Malgorzata Komorowska

2002 Uzyskanie stopnia doktora nauk humanistycznych nadanego uchwatg Rady
Wydziatu Lingwistyki Stosowanej i Filologii Wschodniostowianskich
Uniwersytetu Warszawskiego w Warszawie w zakresie jezykoznawstwa
ogolnego na podstawie zlozonych egzaminbéw 1 rozprawy doktorskiej
. Powodzenie uczniéw i studentéw w nauce mowy rosyjskiej w kontekscie

ich predyspozycji stuchowych”; promotor — prof. Wiadystaw Figarski

2012 Uzyskanie stopnia doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej —
wokalistyka, nadanego uchwala Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej im. Grazyny 1 Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi,
na podstawic zlozonych egzamindéw, rozprawy doktorskiej ,, Muzyczno-
literacka przestrzeri cyklu piesni ,Myrten” op. 25 Roberta Schumanna
i jej znaczenie dla jakosci wykonawstwa artystycznego™ oraz prezentacji
rozprawy, jak réwniez analizowanego w rozprawie dziela artystycznego;

promotor — prof. Jolanta Gzella

4 W& Me‘zﬁsﬂ



3. Dotychezasowe zatrudnienie w jednostkach nankowych, dydaktycznych
i artystycznych

Przebieg dotychczasowego zatrudnienia oraz inne okresy rdwnorzedne z okresami zatrudnienia

okres
od 1o Nazwa i adres pracodawcy Stanowisko
1994 1998 Polski Teatr Muzyczny/Warszawska Scena Operowa solistka /
ul. Parandowskiego 1, 01-699 Warszawa Spiewaczka
1995 2013 Musikverein ,,Musikfreunde am Haff”, solistka / §piewaczka
Ueckerstrasse 47, 17373 Ueckermiinde
1997 2004 Teatr Powszechny solistka /
im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie, $piewaczka
ul. Jana Zamoyskiego 20, 03-801 Warszawa
1997 2002 Uniwersytet Warszawski, Wydziat Lingwistyki doktorantka /
Stosowanej i Filologii Wschodniostowianiskich, jezykoznawcea
ul. Szturmowa 4, 02-678 Warszawa
1998 2002 Filharmonia Narodowa w Warszawie / solistka /
Estrada Kameralna $piewaczka
ul. Jasna 5, 00-950 Warszawa
1998 1998 Teatr na Woli w Warszawic solistka /
im. Tadeusza lomnickiego, ul. Kasprzaka 22 $piewaczka
1988 1989 Teatr Narodowy w Warszawie, Plac Teatralny 3, solistka / §piewaczka
00-077 Warszawa
2002 - Szkota Muzyczna pedagog
Kreismusikschule Uecker — Randow $piewu solowego
Apfelallee 2, 17373 Ueckermiinde
2004 2005 Szkota Muzyczna Musikschulzweckverband pedagog
Kon.centus” w Neubrandenburgu, Ziegelbergstrasse $piewu solowego
Sa, 17033 Neubrandenburg
2010 - Miedzynarodowy Konkurs Wokalny dyrektor artystyczny
im. Giulio Perottiego w Ueckermiinde
Am Rathaus 3, 17373 Ueckermiinde
2013 2014 Akademia Sztuki w Szczecinie wykladowca $piewun
pl. Orta Biatego 2, Szczecin solowego i emisji glos
2014 - Akademia Sztuki w Szczecinie adiunkt $piewu
pl. Orta Biatego 2, Szczecin solowego
2014 - Musikverein ,BEL CANTO Ueckermiinde” ¢.V. solistka / $piewaczka
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1I. Dzialalnosé artystyczna
1. Wprowadzenie

Najbardziej znaczgca posréd catego mojego dorobku zawodowego jest dzialalnosc
koncertowa.

Posiadam w swoim repertuarze role operowe i operctkowe wykonywane na scenie
i do pewnego momentu wlasnie praca sceniczna stanowila przewazajaca cze$C mojego Zycia
artystycznego. Od chwili rozpoczecia wspolpracy z Filharmonig Narodowg w Warszawie
te proporcje zmienily sig, wykonanych koncertéw przybywato duzo szybciej, niz odbytych
spektakli i tak pozostato do dzis.

Spektakli operowych, operetkowych, czy dramatycznych, naliczylabym w swojej karierze

okoto 250, natomiast ilo$¢ wykonanych koncertow juz dawno przekroczyla liczbe 1000.

2. Praca sceniczna, wokalno — aktorska

Jeszcze jako studentka Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie mialam okazjc stangé na prawdziwej scenie podczas licznych tournee z Polskim
Teatrem Muzycznym w Warszawie po Niemezech. Poczatkowo $piewalam w szeregach choéru
operowego, ktory stanowili wyksztatceni solisci. Bylo to dla mnie ogromne przezycie, bylam
bardzo przej¢ta, ale i1 bardzo dobrze przygotowana. Spiewatam parti¢ sopranu w chérze w operze
,Czarodziejski flet” W. A. Mozarta, operetce ,,Zemsta nietoperza” i ,,Baron cyganski” J. Straufia.
Rok pozZniej otrzymatam propozycje wykonania parii solowych na kolejnym tournee do Niemiec,
a byly to rola Matki-Gertrudy w operze Hinsel und Gretel” E. Humperdincka 1 Mirabelli
w ,Baronie cyganskim” J. Straufla. W Jasiu i Matgosi” w roli Petera-Ojca partnerowal mi
zastuzony solista Teatru Wiclkiego w Warszawie Feliks Gatecki. Podziwiatam jego swobode
sceniczna, korzystatam z jego wskazowek i uczylam si¢. Role tytulowe wykonywaly Katarzyna
Trylnik i Mafgorzata Galuszka. Spektakl wyreZzyserowal Daniel Kustosik, ruch ustawil Henrvk
Rutkowski, a dyrektorem muzycznym byl prof. Ryszard Dudek. Spektakl byt wykonany przeze
mnie ok. 30 razy, takze pdzniej w Teatrze na Woli w Warszawie w rezyserii Bogdana
Augustyniaka.

W Mirabelle w ,,Baronic cygahskim” J. StrauBa wcielifam sig bez wiekszych probleméw.

Najwiecej radosci sprawiaty mi sceny z Zupanem, ktérego brawurowo ucielesnial Piotr Micinski.
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Spektakl za pulpitem dyrygenckim prowadzili Andrzej Knapp i pozniej takze Wojciech Szalinski,
a rezyserami poszczegblnych inscenizacji byli Daniel Kustosik 1 Mikotaj Moroz.

Kolejnym przezyciem scenicznym byla rola I Damy w ,,Czarodziejskim flecie” Mozarta.
Przygotowalam jg bardzo szybko i przez kolejne wystawienia cieszytam mogge podpatrywac
znakomitych 1 uznanych artystéw, jak Tomasz Zagorski, Leszek Swidzinski (Tamino), Jarostawa
Prus, Jadwiga Skoczylas (Krélowa Nocy), Jerzy Ostapiuk (Sarastro), Tadeusz Piszek (Papageno)
i wielu innych.

Nastepnie otrzymatam propozycj¢ wykonania roli wymarzone] Rosalindy w ,,Zemscie
nietoperza™ J. StrauBla. Bylam juz duzo wczesniej pod ogromnym wrazeniem tej partii 1 mialam jg
od dawna przygotowang. Wykonywalam t¢ role Rosalindy z wielka pasja na scenach wielu
niemieckich teatrow operowych, takze po nocnych przejazdach autokarowych podczas tournée.
Spektakl w rezyserii Mikolaja Moroza publiczno$é przyjmowata z duzym entuzjazmem, glownie
za sprawa doswiadczonych artystow, jak Feliks Galecki (Eisenstein), Janusz Zetobowski
(Dr. Falke), Joanna Kubaszewska (Adela), Anna Vranova, Beata Libera, Izabela Budzynska
{Orlowski), Piotr Miciniski (Frank).

W ramach przygotowania partii operowej w trakcie studiow zostalam obsadzona
i wykonatam dwie mate, ale wdzieczne rolki Berzery i Wiewidrki w operze M. Ravela ,,Dziecko
i czary” (rez. Itka Stokalska).

Poza tym prezentowalam partie Hrabiny Almaviva z opery ,,Wesele Figara” Mozarta,
Malgosi w ,Jasiu i Malgosi” Humperdincka oraz Leonory z ,,Trubadura™ Verdiego w formie
wystawien koncertowych z Orkiestrg Filharmonii z Neubrandenburga.

W Teatrze Narodowym w Warszawie przez okres dwoéch lat wykonywalam partic Donny
Anny we fragmentach ,.Don Giovanniego” Mozarta prezentowanych w spektaklu ,Saragossa”
wg pomystu Tadeusza Bradeckiego.

Rola, ktora najdiuzej, bo az na siedem lat, zatrzymata mnie na scenie byla rola Zofii
w spektaklu _Maria Callas. Lekcja $piewu” Terrence’a Mcnally w Teatrze Powszechnym
im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie. W partie boskiej Marii Callas wcielita si¢ Krystyna Janda,
a poza nig w przedstawieniu brali udzial takze m.in. Cezary Zak i Piotr Machalica (zamiennie w roli
pracownika technicznego). Forme spektaklu stanowit kurs mistrzowski. Zofia, uczennica Marii
Callas Spiewala na tym kursie ari¢ Aminy ,,Ah non credea mirarti”. Spektakl zszedt z afisza po 200
wystawieniu, a sukces tego przedstawienia (komplet widzéw za kazdym razem) zaowocowat
wyjazdem do Chicago, licznymi tournée po calej Polsce oraz zaproszeniem przez rezysera
Radostawa Piwowarskiego do udziatu w wigilijnym odcinku serialu ,,Ztotopolscy”. Spiewatam
w nim koledy polskie w roli okradzionej pasazerki, ktéra Wigilia Bozego Narodzenia zastala

na dworcowym policyjnym posterunku w Warszawie (scena z Pawlem Wawrzeckim).
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3. Dzialalnosé¢ koncertowa

Po ukoniczeniu studiow wokalnych w Warszawie rozpoczelam wspdtprace z Filharmonig
Narodowa, z ktéra jako solistka kilka lat wyjezdzatam w tematyczne trasy koncertowe po caie]
Polsce: ,,Muzyka uczué¢ i nastrojow”, ,,Con amore”, ,Muzyka mistrzéw”, ,,100-lecie Filharmonii
Narodowej” i ,,Muzyka rosyjska”. Koncerty (20-25 miesigcznie przez 10 miesigcy w roku),
odbywaty sie w szkotach i domach kultury. Stuchaczami byty dziect i mlodziez, czasem seniorzy
(jednorazowo ok. 200 — 500 os6b), a proponowany repertuar niezwykle ambitny. W koncertach
tych wykonywatam utwory z gatunku liryki wokalnej, arie operowe, operetkowe i oratoryjne
stnowigce przekrdj wszystkich epok. Jednak pierwszy kontakt z forma koncertu (nie liczac
wystepéw w ramach $redniej szkoly muzycznej), takze koncertu dla publicznodci poza granicami
kraju, mial miejsce podczas mojej muzycznej przygody z Chorem Uniwersytetu Szczecinskiego,
w ktérym mialam okazje wykonywaé partie solowe pod dyrekcjg Eugeniusza Kusa. Wyjazdy
do Wioch, Francji, Danii i Niemiec znalazly bardzo pozytywny oddzwigk w mojej osobowosci,
a mozliwo$é bezposredniego odczuwania emocji publicznosci i w pewnym sensie kreowania ich
za pomoca przemyélanej i glebokiej interpretacji stala si¢ wyznacznikiem dazenia do kariery
solistycznej 1 podejmowania prob spelniania oczekiwan stuchaczy podczas wystepu.

Uczestniczytam w koncertach organizowanych przez agencje Kkoncertowe, muzea,
stowarzyszenia muzyczne, wydzialy kultury roznych miast, festiwale i filharmonie, tak w kraju,
jak i zaganica. Koncertowalam ze znakomitymi pianistami, jak: Teresa Brzozowska, Agnieszka Ert-
Ebert, Malgorzata Kluzniak-Celinska, Alina Liwska-Dobrowolska, Elzbieta Mackos, Janina Anna
Pawluk, Barbara Ropelewska, Anke Schulz, Karolina Staficzyk, Alicja Styczynska, Beata
Szatwinska, Agata Wojcik, Wojciech Borkowski, Romuald Kalischewski, Szmon Kowalczyk,
Michat Landowski, Jerzy Maciejewski, Rafal Odrobina, Piotr Rachon, Robert Skiera, Andrzej
Zygierewicz oraz wieloma instrumentalistami, kameralistami, m.in. z: Constantinem Simionem
(skrzypce), Kasparem-Michaelem Schwabem (wioclonczela), Thomasem Poserem, Uwe
Saegebarthem (irabki) oraz z nastepujgcymi dyrygentami: Henrykiem Czyzem, prof. Ryszardem
Dudkiem, Andrzejem Knappem, Wojciechem Szalifiskim, Zbigniewem Powolnym, Bogdanem
Hoffmannem, prof. Fugeniuszem Kusem, Antalem Bamasem, Friedmarem Bellmannem,
Wiodzimierzem Porczynskim, dr hab. Jackiem Kraszewskim, dr Barbarg Halec 1 innymi.

W pewnym momencie, gléwnie z przyczyn rodzinnych, $rodek cigzkodci mojej pracy
zawodowej catkowicic zdominowala dziatalnoéé koncertowa. Takze wystgpy z okazji rocznic
panstwowych, jak upadek muru berliiskiego, ponowne polgczenie Niemiec, nadanie Miastu.

Ueckermiinde zaszczytnego miana Kurortu z udzialem Ministra Kultury, odstonigeie pomnika
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wieclkiego $piewaka Giulio Perottiego w Ueckermiinde itp. odbywaja si¢ regularnie z moim
udzialem w roli solistki $piewaczki.

W okresie po uzyskaniu przeze mnie stopnia doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystyczne; wokalistyka (31.10.2012) miatam okazj¢ uczestniczyé jako solistka w ponad 60
koncertach, z ktérych kilkanascie mialo charakter recitalu. Warto tu wymieni¢ koncert kantatowo-
oratoryjny ,,Auf den Fliigeln des Gesanges® (,Na skrzydiach spiewu”) w St. Marienkirche
w Ueckermiinde z Anke Schulz na organach 24 maja 2013 roku, ,,Koncert mozartowski* w Ratuszu
Staromiejskim Muzeumn Narodowego w Szczecinie 23 listopada 2014 roku, “Msze Koronacyjng®
Mozarta wystawiong 7 maja 2014 w Ueckermiinde, koncert ,Musikalischer Spa3 mit
Barockkoloraturen” {,,Muzyczna przyjemnos¢ z koloraturami baroku™) na sopran, trabke (Thomas
Poser) i organy (Anke Schulz) w czerwecu 2014 (kilka koncertow), ,,Erklinget siifle Téne — Die Welt
der italienischen Arie* (,,Rozbrzmiewajcie stodkie dzwicki — s$wiat wiloskiej arii*)}) w St
Marienkirche w Ueckermiinde z Anke Schulz na organach i Ewg Filipowicz-Kosifiska —
mezzosopran 24 czerwca 2015 roku, czy ,,Recital piesni Chopina i Schumanna™ 30 wrzeénia 2015

roku w Sali Biirgersaal Ratusza w Ueckermiinde z Michatem Landowskim przy fortepianie.

1Il. Wskazanie oryginalnego osiggnigcia artystycznego wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule

w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.).

Dwa koncerty sposréd wymienionych:
“Msze Koronacyjng“ W. A. Mozarta wystawiona 7 maja 2014 w St. Marienkirche
w Ueckermiinde i ,Recital pie§ni Chopina i Schumanna“ 30 wrze$mia 2015 roku w Sali
Biirgersaal Ratusza w Ueckermiinde pragne wskaza¢ jako oryginalne osiagnigcie artystyczne
wynikajgce z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowyech i tytule
naunkowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.).
Zapis ,,Mszy Koronacyjnej” na CD z moim udzialem oraz nagranie CD z recitalu z dnia 30.09.2015

S, sk -
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1. ,,Msza Koronacyjna” - W. A. Mozart

7 maja 2014 roku w St. Marienkirche w Ueckermiinde odbyt si¢ koncert, podeczas kiorego
zostala zaprezentowana ,,Msza Koronacyjna” W. A. Mozarta. Pod dyrekcja dr Barbary Halec Chor
i Orkiestra Akademii Sztuki w Szczecinie wykonata dzielo Mozarta zaliczane do najczescie)
wykonywanych utworéw tego kompozytora. W koncercie zaspiewalam parti¢ sopranu.
Mezzosopran przejela Ewa Filipowicz-Kosinska, Wojciech Kuczynski parti¢ tenorows, a Pawel
Wiencek basowa.

Nazwa ,,Mszy Koronacyjnej” pojawia si¢ w dokurnentach dopiero w 1843 roku. Pierwotnie
skomponowana przez Mozarta 23 marca 1779 r. jako Msza C-dur na przypadajgca 4 kwietnia 1779
roku Msze Wielkanocng dla Katedry w Salzburgu, bezpoérednio po $mierci kompozytora zyskata
sobie miano ,, Koronacyjnej”. Byla chetnie wystawiana podczas krolewskich uroczystodel - z okazji
koronacji cesarza Leopelda II na kréla Czech 6 wrzesnia 1791 roku w Pradze, czy glowy Cesarza
Franza II 14 lipca 1792 roku we Frankfurcie nad Menem.

Msza Koronacyjna to kompozycja na glosy solowe: sopran, alt tenor, bas, czteroglosowy
chor mieszany, orkiestre (2 skrzypiec, bas, 2 oboje, 2 rogi, 2 trgbki, 3 puzony, kotly) 1 organy
(nr 14) KV 317. Zawiera nast¢pujace czgsci:

Kyrie: Andante maestose ... Pilt andante
Gloria: Allegretto con spirito

Credo: Allegro molto - Adagio — Tempo [
Sanctus: Andante maestoso — Allegro assai
Benedictus: Allegretto — Allegro assai

Agnus Dei: Andante sostenuto — Allegro con spirito.

Msze Koronacyjng charakteryzuje uroczysty charakter, nieskomplikowana warstwa
harmoniczno-melodyczna, przejrzysta forma i homofoniczne struktury gloséw chéralnych. Pomimo
obsady na cztery glosy solowe stanowi popis gltownie dla sopranu i dla choru.

Juz w pierwszej czedci ,Kyrie” andante maestoso Mozart stosuje wielokrotne powtérzenia
tekstu ,Kyrie” 1 ,Kyrie eleison” - ,Panie zmihy si¢” nawiazujac do wiclowickowej tradyeji
chrzescijanskiej nawolywania przez kaplana i odpowiedzi ludu. Cala czg$¢ ma budowg ,.chor —
solici — chor (ABA)”. Role duchownego Mozart przypisal tu chérowi. Moc brzmieniowa choru
to znak przewagi duchownego nad ludem. Sekundowa gradacja wznoszaca melodii poczatkowe]
opierajgca si¢ na jednakowym punktowanym schemacie rytmicznym kolejnych taktéw
i powtarzanych dzwigkach w oktawie dwukresinej oraz efektowne kontrasty dynamiczne w obrgbie

jednego taktu, a nawet jednego stowa ,Kyrie”, sugeruje patetyczne i modlitewne uniesienie ramion



w gbre mistrza ceremonii. Fraza osigga kulminacje na £ przy podwdjnie spowolnionym
wezedniejszym schemacie rytmicznym. Rola odpowiadajgcego Iudu przypada solistom. Pozostajac
w wysokiej tesyturze w tempic piu andante (pisi vivo) sopran i tenor wyspiewuja kilkakrotnie
na przestrzeni czternastu taktéw rozszerzong modlitwe ,Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie
eleison” (,.Panie zmilyj sie, Chryste zmilyj sie, ,,Panie zmilyj si¢”), po czym powraca andante
maestoso chéru wzmocnione jeszcze przez kilka taktow wyzsza notacjg (do g%). Emocje maleja
wraz ze stopniowo obnizang melodia chéru bioraca swoja opadajaca tendencj¢ od momentu
kulminacji w poczatkowej czesci (f7). Powraca takze odwrécony schemat rytmiczny,
jakby zapetlenie do poczatku, od rozszerzonego rytmu punktowanego (Cwiercnuta z kropka,
dsemka) do wzoru w pierwszych taktach czgéei , Kyrie” — 6semka z kropka, szesnastka.

_Gloria” (,,Gloria in exelsis deo” — “Chwala na wysokosci Bogu™) nalezy do statych czesei formy
mszy. Mozart w Zywym allegro con spirito kontynuuje, choé juz nie w metrum 4/4, lecz %
wprowadzong w pierwszej czesei punktacje i powtarzane dzwigki. Chwale na wysokosci ilustruje
z upodobaniem niemal wylacznic w oktawie dwukredlnej w lini glosu sopranowego w chorze
(do g?), ale takie w partii sopranu solo. Fragmenty modlitwy Mozart przypisuje solistom
przeplatajac je z partig choru. Poza czescig catkowicie choralng ,,Sanctus” (..Swiety, Swicty, Swiety
Pan, B6g Zastgpow. Pelne sa niebiosa i ziemia chwaly Twojej. Hosanna na wysokosci!
Blogostawiony, ktéry idzie w imie Panskie. Hosanna na wysokosci!”), kompozytor stosuje ten sam
zabieg w poprzedzajacym jg ,,Credo” (,Wierz¢ w jednego Boga Ojca”) w miejscu ,,1 za sprawa
Ducha Swigtego przyjat cialo z Maryi Dziewicy i stat sig cziowiekiem”™ (et incarnatus est de
Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est”) oraz ,,Wierze w Ducha Swigtego, Pana
i Ozywiciela” (,.Et in Spiritum Sanctum...”) { nastgpujacym po niej ,,Benedictus”. Z harmonijnego
,.Benedictus” (,,Blogoslawiony, ktory idzie w imi¢ Panskie. Hosanna na wysokosei”) wyplywa solo
sopranu, aria ,,Agnus Dei” (,,Baranek Bozy”) w tonacji F-dur i zmiang do C-dur, w ktérej po 14-
taktowym popisie solistéw msze wieticzy trumfalne ,,Dona nobis pacem” (,,Daj nam pokdj”) choru
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2. Robert Schumann - ,,Frauenliebe und Leben®

Cykl Roberta Schumanna ,Frauenliebe und Leben® op. 42 do stéw cyklu wierszy o tym
samym tytule Adalberta von Chamisso (z 1830 roku) powstal w roku 1840 na glos i fortepian.

Wybratam te wiasnie piesni do wykonania podczas recitalu 30 wrzednia 2015 roku,
poniewaz zawsze intrygowaly mmnie zawarte w nich emocje, a ponadio zalezato mi na kontynuacji
pracy nad dzietami Schumanna opisywanej w rozprawie doktorskiej (zajmowatam si¢ wowczas
cyklem ,,Mirty” R. Schumanna).

Schumann udzwickowit tylko 8 z dziewigciu wierszy Chamisso, jednak ta ilo$é wydaje si¢
by¢ wystarczajaca dla przedstawienia zycia kobiety od momentu pierwszej mitosci po bolesny
moment $mierci meza. Kiedy wykonywalam te piesni mialam wrazenie glgbokicgo Zrozumienta
stuchaczy. Historia kobiety z wierszy Chamisso zilustrowana muzycznie przez Schumanna
odpowiada normom moralnym, ktorych korzenie tkwia w poprzednich stuleciach. Jednak mowa jest
o wartosciach stanowigcych sens zycia: o mitodei, od pierwszych wstydliwych spojrzen (. ,,Seit ich
ihn gesehen” — ,,Odkad go ujrzatam™; B-dur), zauroczenia ukochanym i bezgranicznego zaufania
(11. ,.Er, der Herrlichste von allen” —,,On ze wszystkich najpigkniejszy”; Es - dur), niedowierzania
szezesciu (111 ,Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben” — ,Nie mogg uwierzy¢, ani tego objgc™;
¢-moll), od zareczyn, kiedy zachwycona dziewczyna caluje swoj pierscionek zargczynowy
i przyciska go do piersi (IV. ,,Du Ring an meinem Finger” — ,,Pierscieniu na moim palcu”; Es-dur),
po ekscytacje przygotowan i $lub (V. ,Helft mir, ihr Schwestern” -- Pomdzeie mi, siostry”; B-dur),
cigze i zmiany nastrojow (VL. ,,SiiBer Freund, du blickest” - ,,Stodki przyjacielu, patrzysz na mnie”;
G-dur), macierzyfistwo (VIL ,An meinem Herzen, an meiner Brust” — ,Przy mym sercu,
przy mej piersi”; D-dur) i $mier¢ mgza (VI ,,Nun hast du mir den ersten Schmerz getan” —
.1 zadates mi pierwszy bol™; d-moll).

Trudno$é interpretacyjna cyklu skupia si¢ na znalezieniu odpowiednich barw glosu
dla zilustrowania stanéw emocjonalnych narratorki. W catym tym mikrokosmosie istnieje tylko
relacja Ty - Ja, jakby nic innego nie mialo znaczenia i nie istniato, przy czym w kilku piesniach
pojawiajg sie bezposrednie zwroty do ukochanego i do siostr (kolezanek). Kobieta
podporzadkowuije si¢ catkowicie ukochanemu i to czyni ja szczgsliwg.

Schumann stosuje proste srodki. Momenty refleksji i bélu ilustruje w tonacjach mollowych,
szezedcie, radosé, milosé, zargezyny, slub, cigza, macierzyistwo 1o w cyklu ,Milodé i zycie
kobiety” jasne, durowe tonacje. Emocje wechodzg w zmiany temp, a ich kulminacje i wygasanie jest
parallelne do fraz Schumanna. Partia fortepianu prowadzona jest lirycznie i uczuciowo melodyka

bliska narracji. Muzycznie opowies¢ jest integralnie powigzana z tekstem i wynikajgcymi z niego
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3. Wybrane piesni Fryderyka Chopina

Poza pie$niami Roberta Schumanna wykonatam w koncercie ,,Liederabend — Schumann
und Chopin” 30 wrzesnia 2015 roku wybranych 8 piesni Fryderyka Chopina, a byly to ,,Zyczenie”
(st. Stefan Witwicki), ,,Gdzie lubi” (st. Stefan Witwicki), ,,Posel” (st. Stefan Witwicki), ,,Precz
z moich oczy” {st. Adam Mickiewicz), ,,Piosnka litewska” (st. Ludwik Osinski}, ,.Smutna rzeka™
(sl. Stefan Witwicki), ,,Sliczny chlopiec” (st. Bogdan Zaleski) w opracowaniu prof. Jana Ekiera
i na bis ,,Piosnka litewska” po niemiecku, czyli ,Lithauisches Lied” (opracowanie Ignacego Jana
Paderewskiego).

0Od kiedy pamigtam, jesli tylko bylo to mozliwe, staralam si¢ propagowaé polska muzyke
w Polsce | poza granicami kraju. Zajmowala mnie takZe promocja polskich mlodych muzykdw
za granicg. Migdzy innymi dlatego zaprositam do udzialu w koncercie pianiste¢ mtodego pokolenia
Michala Landowskiego, ktéry akompaniowal mi podczas calego koncertu 1 zaprezentowal sig
kilkakrotnie solistycznie z utworami Schumanna i Chopina.

Dla komfortu publicznosci do programoéw zostaly dolgczone specjalne wkladki
z przekladami piesni Chopina na jezyk niemiecki Hansa Schmidta.

Od momentu ukazania si¢ na rynku muzycznym nowego opracowania piesni Fryderyka
Chopina w 2008 roku (Wydanie Narodowe pod red. prof. Jana Ekiera), miatlam okazje
po raz pierwszy skonfromtowaé te wersje ze znang mi wczesniej wersjg Jana Paderewskiego
(PWM). Bylo to cickawe doswiadczenie wymagajace duzej koncentracii, by nie popas¢ w rutyne
i nie da¢ si¢ ponies¢ wersji od dawna znanej. Czesto zaskakiwala zwiekszona ilos¢ zwrotek,
ale gléwnie przesuniecia rytmiczne (np. brak punktacji lub punktacja w innym miejscn)
i prozodyczne. Wyzwanie stanowily takze zmiany tekstu w wielu fragmentach. Jeszeze w trakcie
prob jezyk skiadal sie jakby samowolnie do innego tekstu, a aparat glosowy do odmiennego zapisu
nuiowego, niz ten przed oczami (Wyd. Narodowe). Jednak po edpowiednio intensywnym freningu
problem wydawal si¢ coraz mniejszy. Z wielkg radoscia zaprezentowalam niemieckiej publicznosci
czedciowo liryke wokalng Fryderyka Chopina w jej najnowszym opracowaniu.

Pieéni Chopina, jak wiadomo, nie sa ze sobg tematycznie powigzane. [dylliczny klimat
.Zyczenia” (w tonacji G-dur, metrum 3/4 i tempie allegro non troppo) skierowanego narracjg
do kogo$ bardzo waznego, ukochanej osoby — partnera lub dziecka, czy metaforycznej piesni
»Gdzie Tubi” (w tonacji A-dur, metrum 6/8 i tempie andantinc) odzwierciedla lekko prowadzona
przez Chopina melodia fortepianu. ,,Zyczenie” jest mazurkiem, w ktorym doszukaé sig mozna
elementow kujawiaka, walca 1 oberka. Takze zwrotkowy ,Posel” (w tonacji D-dur, metrum 2/4
i tempie andantino) posiada nieskomplikowans fakture i lekka melodyke wspblgrajaca

z opowiescia o jaskdlce. Chopin unika monotonii stosujac po pierwszych osmiu taktach wzniesienie
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melodii. Wskazéwka kompozytora odnoénie charakteru piesni .z chiopska, ale nie wesolo”
sugeruje prostote wykonania i zadume nad sensem tekstu. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze Chopin
dla uzyskania celu zrezygnowat z metrum %, by pie$n nie byla wesola, ani muzycznie nie byla
krakowiakiem.

Duzo wiecej dramatyzmu zawiera utwor ,,Precz z moich oczu” w tonacji f-moll i metrum %,
w tempie larghetto i z oznaczeniem w pierwszej czgéci przy wejsciu glosu — appassionato.
Od samego poczatku uwage przykuwaja kontrasty dynamiczne uwypuklajgce zréznicowane stany
emocjonalne narratora. Przeplatajace si¢ sforzata i forte z odcinkami w piano dajg efekt od mocnej
ekscytacji po niemal zwatpienie. Chopinowi zarzuca si¢ tu brak dostatecznie dojrzalej interpretacji
jednego z mickiewiczowskich erotykow, jednak wydaje si¢, ze kompozytor §wiadomie wybrat 3
z dziesieciu zwrotek wiersza Mickiewicza ,,Do M” i w zgodny ze swoim wyobrazeniem sposéb
zilustrowal je dzwickiem. Ciekawa jest zmiana tempa w drugiej cze$ci utworu na andantino
espressive, metrum 2/4 i tonacje na A-dur, rozjasniajaca wzburzenie, bedaca retrospekeja pigknych
chwil, cho¢ nie pozbawiona bélu. Owa gorycz towarzyszy narratorowi — mezczyZznie - od samego
poczatku. Apostrofa ,precz z moich oczu” (zwrot do osoby nieobecnej) i anafora ,precz”
(powtarzajace sie stowo na wstepie kolejnych wersow) podkresla gleboki wyrzut, a muzycznie
uwypuklaja to w opowiesci wspomniane kontrasty dynamiczne.

JPiosnka litewska™, jak czytamy w wydaniu prof. Ekiera, to ,wierszowany przeklad
litewskiej piesni ludowej”. W tempie andantino, metrum 2/2 i tonacji F-dur w histori¢ zatroskanej
matki i panny na wydaniu wprowadza w szesciu taktach glos fortepianowy zaostrzajac ciekawosé
shuchaczy. Kolejno w czterech taktach narrator zapowiada dialog matki i corki. Sempre legatissimo
to zapytanie matki, a w pianissimo (iroche predzej) thumaczy si¢ wystraszona dziewczyna. Jak bicie
jej serca brzmi akordowy akompaniament skontrastowany z ff na groingj reakcji matki
(,.Ej zmyslasz dziecie”). Wstawka fortepianu zmienia metrum na %, by w ostatniej odpowiedzi
corki powrdcié do 2/2. Przytoczenie w tekécie piesni poszezegoinych sekwencji w mowie zaleznej
umozliwia cickawsza interpretacje. Zartobliwy, wrecz ironiczny charakter opowiastki o utracie
wianka znakomicie podkresiony muzycznie przez Chopina sprawia, e jest to piesn czgsto i chetnie
wykonywana.

.Smutna rzeka” w takcie 2/4 i tempie allegretto zaiste stanowi opowies¢ o smutnych
wydarzeniach. Narrator wspotodczuwa milczacg skarge rzeki, ktdra byla $wiadkiem tragicznych
wydarzen, co uwypukla przejmujaco tonacja fis-moll. Powtarzane dzwicki zakonczone jakby
jekiem, a stanowigce zapytanie retoryczne imitujg intonacje mowy (,.Czy si¢ gdzie zapadly brzegi?
Czy stopnialy stare, stare $niegi?”). W drugiej zwrotce lament jest juz spersonifikowany. Rzeka
plyna tzy matki, ktéra pochowata siedem cérek. Plynie takze melodia, wzmacniajgca skromnymi
ous S -
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akordami na poczatku piesni znaczenie tekstu, a we wstawkach fortepianowych ilustrujgca
zawirowania wody.

Na zakoficzenie recitalu zaprezentowana zostala zwrotkowa pieén ,Sliczny chlopiec”
w metrum %, tempie allegretto i tonacji D-dur. Zyczliwie przyjety przez publicznodé rytmiczny
mazurek to niemal oda do chlopaka, ktoérego na swojego megza wybrala dziewczyna. Punktacje
stapiajg si¢ z przepelnionymi epitetami frazami, podkreslajac ludowy charakter utworu. Niezwykle
trafny dobor melodyki i rytmizacji przez Chopina w piesni ,Slicznz chtopiec” wywohlije zawsze
entuzjazm stuczaczy domagajacych sig bisu.

Ku zadowoleniu publicznosci bis stanowilo powtdrzenie ,.Piosnki litewskiej” w niemieckiej
wersi jezykowej w przekladzie Hansa Schmidta (,Lithauisches Lied”). Dla odmany bylo to

opracowamie Igancego Jana Paderewskiego.
IV. Dzialalnos¢ pedagogiczna i organizatorska

1. Dzialalno$¢ pedagogiczna

Parallelnie do pracy artystycznej, w 2002 roku rozpoczeta si¢ moja dzialalnosé
pedagogiczna. Prace te podjelam z ogromnym zapalem w Szkole Muzycznej Kreismusikschule
Uecker-Randow. Od pani pedagog $piewu solowego, ktéra przeszla na emeryturg, przejglam
m.in. ucznidw pragngcych przygotowaé si¢ do egzaminéw wstgpnych na uczelnie muzyczne
w Berlinie i Rostoku. Poprzeczka zostata od samego poczatku postawiona bardzo wysoko. Zalezato
mi, zeby zamyst si¢ powiodt, szczegélnie, ze miodziez, ktorej temat dotyczyl byla chetna do pracy
i predystynowana do podjecia studiéw muzycznych. Niestety, system pracy przewidywal tylko
jedna lekcje tygodniowo. Swiadoma poziomu, jaki nalezato uzyskaé dla spelnienia wymagan
kandydata przystgpujacego do egzaminéw wstepnych udzielalam zainteresowanym osobom lekeji
2 i 3 razy w tygodniu. Intensywna praca przyniosta odpowiednie rezultaty w postact ogromnych
postepéw wokalnych. Uczniowie byli zapraszani do udziatu w koncertach w ramach Uzedomskiego
Festiwalu Muzycznego, w koncertach ze Stefanem Malzewem, dyrygentem Filharmonii
w Neubrandenburgu, odnosili sukcesy na konkursach regionalnych, na poziomie landu
(poréwnywalne z wojewddzkimi) oraz konkursach ogélnoniemieckich. Zainteresowato sig¢ nimi
takze Radio NDR, co zaowocowalo wywiadem i ciekawg audyciga o mnic 1 o uczniach.
Bez problemu zdali egzaminy wstgpne ze $piewu na kierunki: spiew solowy do Akademii

Muzycznej im. Hannsa Eislera w Berlinie (Robert Pieper — baryton; 2004/ 395 zdajacych na 5
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miejse) oraz na pedagogike $piewu solowego do Akademii Muzyczno-Teatralnej w Rostoku (Jenny
Stage — sopran 2003). Kolejno Stephanie Schalau — mezzosopran, w 2010 roku zdata egzaminy
wstepne do Musical Stage School w Hamburgu, a Andine Roth — mezzosopran (2011) do Akademii
Muzycznej w Saarbriicken na kierunek ,Kulturmanagement” ze S$piewem solowym jako
przedmiotem wiodgeym. Studia na Wrydziale Edukacji Muzycznej ,Lehramt” w2012
na Uniwersytecie w Poczdamie, po pozytywnie zdanym egzaminie ze $piewu, rozpoczeta Katharina
Stampa — mezzosopran. Studia na Wydzialach Wokalnych uczelni muzycznych podjety w 2012
roku w Akademii Muzyczno-Teatralnej w Rostoku — Franziska Hiller — sopran oraz w 2013 roku
w Guildhall School of Music and Drama w Londynie — Friederike Biecber — sopran (ok. 700
zdajacych na kilkanascie miejsc) .

W 2004 roku Szkola Muzyczna  Musikschulzweckverband . Kon.centus”
w Neubrandenburgu zwrdcila sie do mnie z propozycja zastepstwa i przygotowania uczniow
do konkursu. Takze ten okres zaowocowal czterema laureatami na konkursie ,,JJugend musiziert”
i propozycja dalszej wspolpracy ze strony Szkoly w Neubrandenburgu, jednak narodziny dziecka
i komplikacje z tym zwigzane spowodowaly, ze swoja energi¢ zainwestowatam w sprawy rodzinne.

W ciggu kilkunastu lat praktyki pedagogicznej, uprawianej z wielkg pasja, dzigki
niezliczonym dodatkowym lekcjom $piewu dia najbardziej uzdolnionych, udato mi si¢ wyksztalei¢
ponad 30 laureatéw ogodlnoniemieckich (konkurs ,Jugend musiziert” z ponad 50-letnig tradycjg
w réznych miastach Niemiec, w kategoriach: ,Spiew solowy”, ,piesn artystyczna”, ,,musical”,
,zespoly wokalne™), ogdlnopolskich (II Ogélnopolski Konkurs Wokalny im. Prof. Haliny
Slonickiej w Suwatkach 2010: 1l m-sce ex-aequo Friederike Bieber i Franziska Hiller — soprany;
IX Ogodlnopolski Konkurs Wokalny im. Ludomira Rézyckiego w Gliwicach 2013: IlI. m-sce
Friederike Bieber - sopran) i miedzynarodowych konkurséw wokalnych (II Mig¢dzynarodowy
Konkurs ,Malchower Kirchenpreis” w Goritz 2010: Il m-sce ex-aequo Friederike Bieber,
Franziska Hiller, Andine Roth — kategoria ,.zespoly wokalne™; I Miedzynarodowy Konkurs
Wokalny im. Giulio Perottiego w Ueckermiinde 2011: I m-sce w I grupie (16-17 lat) Friederike
Bieber - sopran, 11 m-sce w 1I grupie (18-19 lat) Andine Roth — mezzosopran; [I1 Migdzynarodowy
Konkurs ,,Malchower Kirchenpreis” w Goritz 2011: 11 m-sce Friederike Bieber -- kategoria ,.$piew
solowy™; I Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. Giulio Perottiego w Ueckermiinde 2012: If m-
sce w [ grupie (16-17 lat) Soren Eberbach - tenor, Il m-sce w II grupie (18-20 lat) oraz Nagroda
Specjalna dla Najlepszych Finalistéw - Friederike Bieber — sopran, V Migdzynarodowy Konkurs
,Malchower Kirchenpreis” w Goritz 2013: 1l m-sce w kategorii ,,Spiew solowy™ - Séren Eberbach —
tenor, VII Miedzynarodowy Konkurs ,,Malchower Kirchenpreis” w Géritz 2015: nagroda specjalna

w kategorii ,duet klasyczny” — Alicja Urbanowicz - sopran i Annika Viola Eberbach -



mezzosopran oraz nagroda specjalna w kategorii ,,piesn artystyczna™ — Hanna-Lisa Karbe — sopran
i Lennart Kellerman — fortepian).

Dokladna lista nagrod (uzbieralo sig ich juz powyze] stu) wyspiewanych przez moich
podopiecznych na réznych konkursach zalaczona zostala do dokumentacji habilitacyjnej
z uwzglednieniem wydarzent konkursowych przed uzyskaniem przeze mnie stopnia doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka 1 po uzyskaniu stopnia doktora.

Z ogromnym zaangazowaniem przygotowalam wokalnie niemieckich solistéw do siedmiu
(sposrod ktorych wyrezyserowatam trzy) dwugodzinnych wspélczesnych musicali z mlodziezg
{,.SchloB Eulenstein” / P. Schindler, ,,Max und die Kédsebande® / P. Schindler, ,,Schwein gehabt™/G.
A. Meyer, G. Weiler) oraz studentki wokalistyki Akademii Sziuki w Szczecinie do ,Mszy
Koronacyjnei” W. A. Mozarta w Kosciele Sw. Kazimierza w Szczecinie, oratorium ,.Noel” C. Sait-
Saensa w Szczecinskiej Filharmonii, do ,,Stabat Mater” (. B. Pergolesiego w Sali Boguslawa
Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, jak rowniez do kilkudziesigciu koncertow w Niemczech
oraz Miedzynarodowym Domu Kultury w Miedzyzdrojach, Sali Gotyckiej, Sali Bogustawa i Sali
Anny Jagiellonki Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Sali Kamaralnej, Ogrodzie Zimowvm
Patacu pod Globusem w Szczecinie, w Ratuszu Staromiejskim, Operze na Zamku 1 Klubie 13 Muz
w Szczecinie.

W maju 2016 roku pierwsza studentka wokalistyki w historii Akademii Sziuki w Szczecinie
zlozyla swoj egzamin licencjacki — potrecital za $piewu. Byla to Agata Porczak, sopran z mojej
klasy $piewu solowego w Akademii Sztuki.

Juz w sierpniu 2016 zadebiutuje ona w roli 1 Knabe w operze ,Czarodziejski flet”
wystawiangj w ramach Festiwalu OPERNALE w Zamku Brollin i w Zamku Giebenow w
Niemczech. Jako 2 Knabe zadebiutuje Aleksandra Wojtachnia, moja podopieczna z II roku
wokalistyki AS. Obie studentki przeszly pozytywnie przestuchania na wspomniane role w lutym br.

Mnie natomiast zlozono propozycj¢ pelnienia funkcji konsultanta wokalnego w produkcji

»Czarodziejski flet” Mozarta — Opernale 2016, ktdrg przyjelam z wielka radoscig.
2. Nagrody

Za wybitne osiagni¢cia pedagogiczne otrzymalam w 2011 roku wyréznienie z rgk Starosty
Powiatu Uecker-Randow dr. Volkera Bohninga, a w 2012 roku takZe wyréznienie z rgk

Vicestarosty Powiatu Uecker-Randow Denisa Gutgesella.
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Rok 2014 przyniost list gratulacyjny od Starosty Powiatu Vorpommern-Greifswald
dr Barbary Sérbe za sukcesy na konkursach wokalnych z uczniami w styczniu 2014 roku oraz Ztotg
Statuetke UECKERICH w kategorii ,,KULTURA 2013” przyznang przez Miasto Ueckermiinde
za zaangazowanie w krzewienie kultury oraz promowanie Miasta Ueckermiinde oraz miodych
talentow wokalnych na forum miedzynarodowym, wreczong uroczyscie podczas Gali Noworoczne)
przez Burmistrza Miasta Kurortu Ueckermiinde Gerda Walthera. Nagroda UECKERICH jest
najwyzszym wyrdznieniem Miasta Kurortu Ueckermiinde, jest przyznawana nieregularnie co kilka

tat i nazywana jest czesto ,,Oscarem Ueckermiinde™.

3. Mie¢dzynarodowy Konkurs Wokalny im. Giulio Perottiego

Wypracowana przez lata pozycja na polu kultury (niezliczone koncerty, takze charytatywne,
ktore $piewalam z najrézniejszym repertuarem) oraz wysokie zaangazowanie w promocig miodych
talentow, gtéwnie w regionie Uecker-Randow, umozliwily powolanie do Zycia latem 2010 roku
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Giulio Perottiego w  Ueckermiinde,
ktorego pozostaje dyrektorem artystycznym.

Konkurs cieszy si¢ bardzo dobrg opinia uczestnikéw, pedagogdéw Spiewu, obserwatoréw

oraz miedzynarodowych mediow (prasowka dostepna na hitp://www.internationaler-perotti-

ogsaneswettbewerb,de/files/Pressecmappe Perotti 201 t.pdf, http /A www intemationaler-perotti-
ocsangswettbewerb.de/files/Pressemappe Perottt 2012.ndf htip://www.internationaler-perotti-
sesangsweltbewerb.de/liles/Pressemappe Perotti 2013.pdi, http://www.internationaler-perotti-

oesanpswettbewerb.de/files/Pressemappe Perotti 2015.pdl), a jego glownym organizatorem

jest Miasto Kurort Ueckermiinde.

Laureaci Konkursu Perottiego $piewaja na scenach Mediolanskiej La Scali (zwycigzezyni
2011 — Fatma Said), Berlifiskiej Staatsoper (zwyciezczyni 2012 — Annika Schlicht), Opéra national
de Paris (Piotr Kumon), Staatsoper Hannover (Pawet Brozek) i wielu innych znaczgcych teatrow
operowych w Europie (Adriana Ferfecka — m.in. Salzburger Festspiele). Lista osiggnie¢ laureatow
Konkursu Perottiego jest bardzo diuga.

Konkurs dedykowany jest genialnemu $piewakowi z XIX wieku Giulio Perottiemu,
urodzonemu w 1841 roku pod npazwiskiem Julius Prott w niemieckim Ueckerminde.
Giulio Perotti  $wiecit triumfy na wszystkich najwazniejszych scenach $wiata, .

w tym w Metropolitan Opera w Nowym Jorku (gdzie partnerowal m.in. Marcelinie Sembrich-



Kochanskiej) i w Mediolanskiej La Scali, a pierwsze lekcje $piewu pobieral w Szczecinie. Zmart
w Mediolanie w 1901 roku. Az trudno uwierzyé, ze artysta takiego formatu zostal zupelnie
zapomniany na wigcej, niz sto lat. Moim udzialem jest ponowne odkrycie tej niekwestionowane;
osobowosci §wiata muzycznego. Losy poprzednika Caruso z XIX wieku - Giulio Perottiego staly
sie moja wieloletnia fascynacja. Sledzac artystyczne dokonania tego $piewaka odwiedzitam opery,
archiwa, biblioteki i muzea we Wroclawiu, gdzie debiutowal, w Wiedniu, Triescie, Pradze,
Budapeszcie, Mediolanie, Frankfurcie nad Menem, Lipsku, Darmstadt, Berlinie, Kassel, Dreznie,
Wenecji, nawigzatam kontakt z operami w Turynie, Florencji, Genui, Neapolu, Nowym Jorku
i Rzymie, a wyniki tych poszukiwan zaprezentowalam na wystawie ,,Giulio Perotti — weltberlihmter
Tenor aus Ueckermiinde” (,,Giulio Perotti ~ $wiatowej stawy tenor z Ueckermiinde™) w Haff-
Museum w Ueckermiinde w 2013 roku oraz w monografii napisanej] w jezyku niemieckim,
stanowigcej pierwszy i jedyny dokument na temat artysty, przygotowywany w chwili obecnej
do druku. W styczniowym i w lutowym (2016) numerze czasopisma MUZYKAZ21 ukazal sie
w dwdch czedciach méj artykul ,,Giulio Perotti — zapomniany Caruso z Ueckermiinde”, polskie
streszczente monografil o tym wybitnym tenorze bohaterskim.

Od lat, dzigki mojej imicjatywie, w trakcie Konkursu Perottiego organizowane sa dla
uczniow $piewu solowego Szkoly Muzycznej w Ueckermiinde (nie bedaecych uczestnikami
konkursu) kursy mistrzowskie z czlonkami jury.

Dotychczas w Konkursie Perottiego w Ueckermiinde uczestniczyli miodzi $piewacy
i jurorzy z nast¢pujgcych krajow $wiata: Armenii, Austrii, Bialorusi, Brazylii, Chile, Chin,
Chorwacii, Cypru, Czech, Danii, Egiptu, Francji, Grecji, Gruzji, Holandii, Irlandii, Islandii, Japonii,
Kanady, Korei Poludniowej, Litwy, Lotwy, Niemiec, Polski, Rosji, Rumunii, Serbii, Szwajcarii,
Szweciji, Ukrainy, USA, Wegier, Wielkiej Brytanii i Wioch.

Dzialania w kierunku odkrywania kolejnych kart historii zycia Giulio Perottiego i moje
osobiste wstawiennictwo u wiladz miasta zaowocowaly nadaniem jednej z ulic w Ueckermiinde
imienia Giulio Perottiego oraz odstonigciem pomnika tego wybitnego artysty przed budynkiem

Volksbiihne 4 w Ueckermiinde, w ktorym odbywajg si¢ najwigksze koncerty w ramach konkursu.

4. Wspélpraca mi¢dzynarodewa

(Od wielu lat staram sie by¢ ambasadorem kultury polskiej 1 §piewu solowego w Niemczech.
Nie tylko sama czesto wykonuj¢ podczas koncertdéw utwory polskich kompozytordw,

ale takze zapoznaje swoich niemieckich uczniéw z polskimi pie$niami i ariami. Moi niemieccy Ef
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uczniowie - laureaci konkurséw wokalnych (takze w Polsce), sa regularnie zapraszani do udziatu
w koncertach w ramach Usedomer Musikfestival. Na festiwalu w 2004 roku poswigconym muzyce
polskiej wykonywali oni wylacznie po polsku utwory F. Chopina, I Maklakiewicza,
S. Niewiadomskiego, M. Kartowicza i S. Moniuszki. W 2013 roku uczennica, ktéra zostata
laureatka IX. Konkursu Wokalnego im. L. Rozyckiego Friederike Bieber zostala wyrézniona
na koncercie laureatdw wykonaniem dwoch polskich utworéw: ,Rajski ptak” L. Rézyckiego
(z orkiestra) i ,.Sliczny chiopiec” F. Chopina (z fortepianem). W maju 2015 polsko-niemiecki duet
(Alicja Urbanowicz i Annika Eberbach) wyspiewal sobie nagrod¢ specjalng
na VII Miedzynarodowym Konkursie ,,Malchower Kirchenpreis” w (oritz.

Moim udzialem jest znaczace ozywienie wspolpracy polsko-niemieckiej na polu kultury
w regionie przygranicznym, gléwnie miedzy Szczecinem, Policami i Gryfinem a Ueckermiinde
i Briissow. Prowadzone od lat projekty (gléwnie ze drodkow EU) poglebily polsko-niemiecki dialog
w tym regionie. Nalezy tu wymieni¢ niezliczone wspélne koncerty szko muzycznych Szczecina
i Ueckermiinde, warsztaty wokalno-teatralne w ramach ,,Wiosny na pograniczu”, wystawienia
niemieckich bajek muzycznych ,Rumpelstilzchen” oraz ,Schneewitchen” przez uczniow
Kreismusikschule Uecker-Randow w Gryfinskim Domu Kultury, oprawe muzyczng podczas
otwarcia Wojewodzkiej Olimpiady Jezyka Niemieckiego w Szczecinie, wystgpy niemieckich
uczni6w w organizowanym przez Urzad Miasta Szezecin ,Festynie pod Platanami” udzial
Orkiestry Akademii Sztuki w Szczecinie pod batuta prof. Jacka Kraszewskiego
w Miedzynarodowym Konkursie im. Giulio Perottiego w Ueckermiinde, koncert Choru
Dzieciecego DON DIRI DON w Ueckermiinde pod dyrekcja prof. Dariusza Dyczewskiego, wystep
Chéru PSM 1 st. w Szczecinie pod kierownictwem dr Agaty Pawlowskiej w Koncercie
Inauguracyjnym Il Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Giulio Perottiego
w Ueckermiinde, wystep Zenskiego Chéru Akademii Sztuki wespol z Chorem Zeaskim New
Voices z Ueckermiinde (kier. Kathleen Stage) w Koncercie Inanguracyjnym IV Migdzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. Giulio Perottiego w Ueckermiinde pod dyrekcja dr Sylwii Fabiafczyk -
Makuch, udzial studentdéw Wokalistyki ~Szczecinskiej Akademii Sztuki z uvczniami
Kreismusikschule Uecker-Randow w koncercie promocyjnym w Menkin-Briissow oraz cyklicznych
koncertach w Ueckermiinde, Trampe, Blumenhagen, w kidrych prezentowane sg piesni i arie
kompozytoréw réznych marodowosci w oryginalnych wersjach jgzykowych, wystawienie przez
Szczecinska Akademie Sztuki ,Mszy Koronacyjnej” W. A. Mozarta w Ueckermiinde
(maj 2014) i wielu innych.

Latem 2011 roku Szczecifiska Akademia Sztuki zwricila si¢ do mnie z pomyslem
wspolnego wystawienia opery ,,Bastien i Bastienne” W. A. Mozarta w miedzynarodowej obsadzie

po obu stronach granicy. W rolach tytulowych zadebiutowali uczniowie mojej klasy spiewu
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solowego (z Kreismusikschule Uecker-Randow) Friederike Bieber 1 Soren Eberbach. Ten bardzo
udany projekt doczekal si¢ wystawieft w Szczecinie (1) 1 w Ueckermiinde (2).

W listopadzie 2015 roku pod moim kierownictwem udato si¢ zorganizowa¢ w Akademii
Sztuki w Szezecinie Miedzynarodows Konferencije Naukows ,,Szezecinski kompozytor Carl Loewe
i jego liryka wokalna”, w ktdrej wzieli udzial muzykolodzy i spiewacy operowi — profesorowie
uczelni artystycznych z Halle, Greifswaldu, Lobejiin, Bazylei, Lodzi i Szczecina, zwieniczong
po kazdym dniu wykladow i warsztatdw koncertami studentéw i wykladowcow (z udziatem prof.

Urszuli Kryger, prof. Ulricha Messthalera, dr hab. Ewy Filipowicz-Kosinskiej i moim).
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