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1. Imiona i nazwisko — Kinga Maria Firlej - Kubica
2. Posiadane stopnie i tytuly

2002 — tytul magistra sztuki w zakresie gry na fortepianie,
Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi;

2010 — uzyskanie kwalifikacji I stopnia w zakresie gry na fortepianie,
Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi; promotor: prof. Korecka -
Soszkowska, recenzenci: prof. Anna Paleta - Bugaj, prof. Cezary Sanecki

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach artystycznych/naukowych

01.10.2002 — 30.09.2011 — asystent, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi
01.10.2011 — nadal — adiunkt doktor, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi

~Muzyka lagodzi obyczaje” - to motto, sformutowane przez Jerzego Waldorffa,
towarzyszylo mi przez calg moja muzyczng drogg tworcza, gdy spojrz¢ na nia z perspektywy
lat. W zakresie gry fortepianowej, w czasie nauki szkolnej i studiéw muzycznych, bylo to
stale dazenie do pelnej harmonii wyrazu muzycznego, opartego na najlepszym, jak tylko
umiatam odczytaniu emocjonalnej zawarto$ci utworu i elementéw techniki wykonawczej.
Ideg nadrzedng bylo wydobycie pelnej tresci dzieta tak, by stuchacz odczut dobroczynny
wplyw muzyki, ktora w moim przekonaniu zawsze powinna wywotywa¢ pozytywne emocje.
Na polu dziatalnosci pedagogicznej staralam si¢ wydoby¢ z siebie najwigksze, jak tylko
potrafi¢ poktady empatii w stosunku do studentéw, by pomoéc im w osigganiu tych samych
celow. Niejednokrotnie prowadzilam z nimi rozmowy o sztuce w szerszym rozumieniu,
a nawet na tematy osobiste. Zawsze chciatam dotrze¢ do ich wnetrza i ukierunkowa¢ ich
myslenie na piekno dziel muzycznych, a technike gry uformowac¢ tak, by najpelniej wyrazata
ich odczucia muzyczne. Dziatalno$¢ moja kontynuuje takze na polu naukowym prowadzac
wyklady, kursy metodyczne i lekcje otwarte w réznych szkotach muzycznych na terenie
Polski kierujac sie tymi samymi zalozeniami, ktore wyplywaja z przytoczonego na poczatku
motta.

Odkad pamietam muzyka zawsze towarzyszyla mojemu zyciu. Wzrastatam w rodzinie

muzykow, naturalnym zatem wydawal sie fakt towarzyszenia rodzicom we wszelkich
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dzialaniach zwigzanych z ta whasnie dziedzing. Od najmlodszych lat, jako stuchacz, bratam
udzial w koncertach, czy w corocznej pracy moich rodzicow na Miedzynarodowych Kursach
Muzycznych im. Zenona Brzewskiego w Lancucie. Wybdr drogi muzycznej byl zatem
naturalng kontynuacja rozwijania moich zainteresowan.

Edukacje muzyczng rozpoczelam nauka gry na fortepianie w Ogolnoksztakcacej
Szkole Muzycznej I 1 II stopnia im. Henryka Wieniawskiego w Lodzi. Moja nauczycielka,
a jednoczesnie postacia, ktorej zawdzigczam to pierwsze, tak wazne uksztaltowanie
osobowosci mtodego adepta sztuki byla Malgorzata Czeszek — Wronko. Przede wszystkim
zaszczepila we mnie ogromng milo$é do muzyki. Jej pasja silnie oddzialywata na wszystkich

uczniow.

W latach szkoly podstawowe) niezapomnianym przezyciem byly organizowane przez
nig tematyczne koncerty. Kazdy z nich oscylowal wokét konkretnego tematu. Tak wiec
odbyty si¢: Koncert ptakow (podczas ktorego oprocz Kukulki Louis — Claude Daquina na
fortepianie, wykonalam réwniez fabgdzia Camille Saint — Saensa na wiolonczeli, ktora
podczas edukacji w Podstawowe] Szkole Muzycznej byla moim drugim instrumentem),
Koncert tancow, Koncert chorafow Jana Sebastiana Bacha w opracowaniu Feruccio
Busoniego (na ktérym oprocz wykonywania choralow na fortepianie, wykonywalismy je
rowniez w czteroosobowym zespole wokalnym). Zaszczepianie mitosci do muzyki moja
nauczycielka kontynuowala organizowaniem cotygodniowych spotkan 2z literaturg
fortepianowa, podczas ktorych ukazywala swoim uczniom pigkno muzyki, prezentujac
nagrania starych mistrzow, takich jak: Vladimir Horowitz, Swiatostaw Richter, Leopold
Godowski, i inni. Dyskusje wywiagzujgce si¢ w trakcie owych spotkan byly dla nas wazne.
Zmuszaly nas do zastanawiania si¢, analizowania, formulowania mysli. Odcisngly pigtno

na mlodych umystach, zaszczepity cheé poznawania i doskonalenia sig.

Kolejnym waznym etapem rozwoju mojej osobowosci muzyczne] byl okres studiow
w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi i spotkanie z profesorem
Tadeuszem Chmielewskim. Byl on niekwestionowanym autorytetem muzycznym. Kontakt ze
stypendystag Konserwatorium im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie stanowil dla mnie
niewatpliwe zetkniecie z najwyzszej proby profesjonalizmem. Juz na pierwszym spotkaniu,
a potem przez cale pie¢ lat studiéw, odkrywal przede mng bogactwo wykonawstwa
fortepianowego i jego zlozong problematyke. To wiasnie dzigki profesorowi zaczetam z coraz

wieksza ,,zachlanno$cia” poszukiwaé roznorodnego brzmienia instrumentu, celowych



rozwigzan technicznych, ciekawych sposobow ¢wiczenia poglebiajacych  moja
dotychczasowg swiadomo$¢ metodyczng. Olbrzymia wiedza profesora Chmielewskiego
inspirowala mnie do ciaglego rozwoju, dlatego poszukiwatam kontaktu z wieloma artystami.

Ciekawilo mnie roznorodne spojrzenie na sztuke pianistyczng 1 niuanse
interpretacyjne. Z tego wiasnie powodu corocznie w latach 1998-2003 uczestniczylam
w  Mistrzowskich Kursach Pianistycznych we Wroctawiu, Weimarze i Zurichu. Tam
zetknelam si¢ ze sSwiatowe] stawy pianistami: Aleksiejem Orlowieckim, Wiktorem
Mierzanowem, Haling Czerny — Stefanska, Bernardem Ringeissenem, Lazarem Bermanem
1 Rudolfem Buchbinderem. Ich osobowosci artystyczne wywarty pigtno na moim rozumieniu
muzyki. Kazdy z nich byl odmienng osobowos$ciag muzyczng, lecz wszyscy przekazywali idee
prawdy interpretacyjnej opartej na nieskazitelnej technice instrumentalnej. Wskazowki
pedagogdéw, ktorych wiedza poparta byla szerokim doswiadczeniem estradowym byly
nieocenione w ksztaltowaniu mojego wlasnego jezyka wypowiedzi artystycznej.

Estetyka gry Bernarda Ringeissena, jako przedstawiciela francuskiej szkotly
pianistycznej, nacechowana byla umitowaniem detalu. Podczas pracy ze studentami
najwickszy nacisk kladt wlasnie na dopracowanie szczegotow. Ornamentacja w muzyce
barokowej czy w sonatach Haydna i Mozarta byla przez niego przemys$lana do perfekc;i,
czym zarazal stuchaczy kursow. Jednoczesnie uzmystawial nam jak istotne znaczenie ma
energetyczna technika palcowa, w jego przypadku doprowadzona do mistrzostwa. Byt takze
ekspertem w zakresie literatury francuskiej, zwtlaszcza muzyki Claude Debussy’ego
i Maurice Ravela. Szczegodlnie utkwito mi w pamigci jego nadzwyczaj doktadne i nowatorskie
podejscie do pedalizacji w utworach tychze kompozytorow.

Lazar Berman byt z kolei przedstawicielem rosyjskiej szkoly fortepianowej, ktora
byta skrajnie ukierunkowana na ekspresje w sztuce. Kontakt z jego hipnotyczng osobowoscig
byt wrecz oniesmielajgcy. Przekazywat idee starych mistrzow, samemu bedac wielkiej klasy
wirtuozem.

Kolejnym z pedagogow, z ktorym dane byto mi pracowa¢ byl Rudolf Buchbinder.
To niewatpliwie silna osobowos¢, czlowiek o wielkich zdolnosciach, posiadajacy ogromng
fatwo$¢ instrumentalng. Jego interpretacje, zawsze przemyslane, przekazywane byly
w zrozumialy, pelen konkretnej argumentacji sposoéb. Na nowo ukazal mi pigkno sonat
Beethovena, nad ktérymi pracowalismy. Sam posiadat je wszystkie w repertuarze, ukazujac

podczas lekcji wachlarz swych mozliwosci 1 wyrafinowany styl beethovenowski.



Kontakt z wybitnymi pianistami, ktorych dane bylo mi pozna¢ w czasie studiow,
zaowocowal sprecyzowaniem moich idei artystycznych. Przejawilo si¢ to zdobyciem
I nagrody na Migdzynarodowym Konkursie Chopinowskim w Wilnie (1999) oraz
wyrdznienia na XXXIV Festiwalu Pianistyki Polskiej w Stupsku (2000).

Od tamtego czasu rozpoczetam solowg dzialalnosé¢ koncertowa. Do wazniejszych

koncertdw z orkiestra z tego okresu zaliczam wykonanie Koncertu fortepianowego f-moll
op. 21 Fryderyka Chopina z orkiestra Filharmonii Swietokrzyskiej w Kielcach pod dyrekcja
Ryszarda Dudka (1999), Koncertu fortepianowego t-moll Jana Sebastiana Bacha na tournee
we Francji i Holandii ze studencka orkiestra kameralng pod dyrekcja Stanistawa Firleja
(2000), Koncertu fortepianowego G-dur Marice Ravela z orkiestrg Filharmonii L.odzkiej pod
dyrekcja Vladimira Kiradijeva w ramach koncertu dyplomantow (2002).
W roku 2003 miatam okazje wykonaé Koncert fortepianowy d-moll Wolfganga Amadeusza
Mozarta z orkiestra Akademii Muzycznej w L.odzi pod dyrekcja Jana Milosza Zarzyckiego
w salt Filharmonii Narodowej w Warszawie. Koncert ten, pod tym samym kierownictwem,
powtorzytam z orkiestrg Akademii Muzycznej w Bialymstoku (2004), w siedzibie tejze
uczelni.

W latach pdzniejszych razem z Wojciechem Kubica wykonalam Koncert
na 2 fortepiany Francisa Poulenca z orkiestrg Filharmonii Olsztynskiej (2010, dyr. Eduard
Ambartsumyan) oraz trzykrotnie Karnawat zwierzgt Camille Saint - Saensa (Filharmonia
L.omzynska pod dyrekcja Jana Miltosza Zarzyckiego (2009), Filharmonia Ptocka pod dyrekcja
Janusza Przybylskiego (2011), Filharmonia Edédzka pod dyrekcjg Btazeja Kozlowskiego
(2017)).

Rownolegle z muzyka solowg zawsze wazna byla dla mnie kameralistyka
fortepianowa. Od poczatku studiow bylam cztonkiem tria fortepianowego, z ktérym
otrzymatam Il nagrode na Migdzynarodowym Konkursie Kameralnym w Eodzi (1998).
W pozniejszych latach wspotpracowatam z réznymi instrumentalistami zdobywajac kolejne
nagrody: IV nagrode na Konkursie Muzyki Francuskiej w Lodzi z flecistka Joanna Woszczyk
— Garbacz (1999), a takze I nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Kameralnym w Lodzi
z sopranistkg Katarzyna Jagietto (2001).



Moja dziatalno$¢ kameralng kontynuowatam réwnolegle z solowa. Jeszcze w latach
studiow, razem z wiolonczelista Dominikiem Potonskim, dokonaliSmy nagrania utworow
Johannesa Brahmsa i Roberta Schumana dla firmy fonograficznej DUX (2001).

Plyta ta w roku 2002 otrzymata nominacj¢ do nagrody
fonograficznej Fryderyk. Ideg przewodnia, jaka kierowala nami
przy wyborze programu nagranego na plycie, bylo jak
najwierniejsze odzwierciedlenie romantycznego ducha w muzyce.
Piesni Brahmsa przepelnione s3 wrecz ,,werterowskimi”

rozterkami, a Sonata D-dur op.78 na fortepian i wiolonczelg to

kwintesencja muzycznej wrazliwosci. To jeden z niewielu romantycznych utworéw, ktérego
final nie jest wirtuozowskim popisem, lecz czescia ktora odzwierciedla ulotnosé uczug, jakby

zanikajacych w delikatnych przebiegach.

Po ukonczeniu studidow z wyrdéznieniem, w roku 2002 zostalam zaangazowana w
Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi na stanowisku asystenta w Katedrze
Fortepianu. Rozwijajac swoja dziatalno$¢ pedagogiczng, poczatkowo jako pracownik
pomocniczy, prowadzitam klas¢ fortepianu wspolpracujac z profesorem Tadeuszem
Chmielewskim. Jednoczeénie pracowatam w roli akompaniatora w klasie wiolonczeli i fletu.

Jako pianistka - kameralistka na wiele lat zwigzatam si¢ z repertuarem muzycznym
charakterystycznym dla tych instrumentéw. Mialam okazje koncertowaé¢ z wieloma
wirtuozami fletu, m.in.: Carlosem Bruneelem (Belgia), Olga Ivusheikova (Rosja), Wally
Hase (Niemcy), Horatio Paravicini (Wlochy), Carlo Jansem (Luxemburg), Aaronem
Epstainem (Izrael).

Do najbardziej owocnej i najdtuzszej zaliczam wspolprace z Janosem Balintem
(Wegry), z ktorym miatam okazj¢ wystepowac regularnie od 2006 roku. Jego barwna i silnie
oddzialujaca osobowosé jest wielce inspirujgca. Ma duzg sile przekazywania swoich idei
interpretacyjnych na muzykow, z ktorymi wspotpracuje. Nasza wspolna dziatalnos¢ opiera sie
na koncertach w trio fletowym (wespol z flecistka Eweling Zawislak). Kilkunastoletnia
wspoOlpraca zaowocowata nagraniem dwuplytowego albumu z muzyka na dwa flety 1
fortepian dla wydawnictwa Ars Sonora, ktory obejmuje znaczace dziela skomponowane na

ten wiasnie sklad .



Wspdlne koncerty (m.in. w Filharmonii t.odzkiej, na Zamku
Krélewskim w Warszawie, w sali koncertowej Centrum Muzyki
im. Krzysztofa Pendereckiego w Luslawicach) za kazdym razem
byly goraco przyjmowane przez publicznos¢ udowadniajac, ze
ten rodzaj muzyki, tak rzadko wykonywany, cieszy si¢ uznaniem

szerokiego grona stuchaczy.

Moja dzialalnos$¢ na polu kameralistyki fletowej jest doceniana w Polsce 1 za granica.
W kwietniu 2017 roku bratam udziat w roli pianisty konkursowego podczas VII
Miedzynarodowego Konkursu Fletowego w Krakowie. W lipcu tego roku, jako akompaniator
uczestniczytam w 29 Forum for Flute and Piano w Diekirch (Luxemburg) pracujac w klasach
flecistow reprezentujgcych znaczace osrodki europejskie: Christiny Fassbender (Berlin),

Kerstena McCall (Amsterdam), Olgi Ivusheikovej (Rosja), Carlo Jansa (Luxemburg).

Fascynacje muzyczne ksztaltujace mojg artystyczng osobowos¢ zawsze oscylowaty
wokol muzyki romantycznej. Stad wynikaly wybory, ktérych dokonywalam. Fantazja jawita
mi sie jako forma, dzieki ktorej mozna swobodnie wyrazié swoje emocje, wykreowac barwy
instrumentu, niejako opowiedzie¢ barwng historie. Naturalnym w zwigzku z tym stal si¢
wybor Kreislerianéw op. 16 Roberta Schumana, jako glownego dziela mojej pracy
doktorskiej pt. ,,Aspekt synkretyczny w tworczosci Roberta Schumanna na przykladzie
kompozycji fortepianowych: Kreisleriana op. 16, Papillons op.2 1 Arabeski op.18” .
Obronitam jg w pazdzierniku 2010 roku w Akademii Muzycznej w Krakowie, a napisana
zostala pod opieka merytoryczna i artystyczna prof. Marii Koreckiej — Soszkowskiej. Z Panig
Profesor wspdtpracowatam w Akademii Muzycznej w Lodzi w latach 2006 — 2016
(poczatkowo jako asystent, a od roku 2011 jako adiunkt), dzielac studentow fortepianu.
W tym czasie wielokrotnie bylam promotorem ich prac licencjackich i magisterskich.
Zamitowanie Pani Profesor do sztuki fortepianowej, ale rowniez sztuki w szerszym znaczeniu
tego stowa wywarly niezatarty wplyw na dalsze uksztalttowanie mojego pojmowania muzyki.
Przekazata mi swoja glebokg wiedze metodyczna, a takze doswiadczenie koncertujacej
pianistki.

Kreisleriana okreslane mianem 8 fantazji na fortepian pozwalaja na swobodng
wypowiedz, wprowadzaja artyst¢ — wykonawce, jak 1 sluchacza w $wiat zmiennych
nastrojow. Artysta ma do dyspozycji calg palete barw i odczu¢. Te elementy sprawily, ze
temat fantazji zainspirowal mnie pozostajgc istotnym czynnikiem, wokot ktorego budowatam

moje dziatania artystyczne.



Wilasnie z tym tematem zwigzana jest kolejna pozycja fonograficzna w moim dorobku

zawodowym. To plyta nagrana z flecistka Olgag Leonkiewicz dla firmy fonograficznej DUX.
Tematem przewodnim sa Fantazje fletowe Paula Taffanela.
Partia fortepianu pigknie dopelnia wirtuozowskie przebiegi fletu,
czesto inicjujac nowe pomyslty tematyczne, wprowadzajac
element dramatyczny do przebiegu delikatnych melodii w glosie
instrumentu solowego.

Wraz z flecistkag Olgg Leonkiewicz mamy w planie

@ nagranie kolejnej plyty (w roku 2018) — tym razem z muzyka

kompozytorow amerykanskich.

4. Wskazanie osiaggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Podazajgc tropem moich zainteresowan muzycznych naturalnym stal si¢ wybor
programu utrwalonego na nosniku CD, ktory przedstawiam w dokumentacji jako osiggnigcie
artystyczne.

Dokonalam nagrania dwoch obszernych i waznych w literaturze
fortepianowej dziel Franciszka Schuberta. Sa to Wanderer -
Fantasie C-dur op.15 i Fantazja f-moll op.103 na cztery rece.
Wspotwykonaweg drugiego z wymienionych dziel jest pianista -
Wojciech Kubica. Plyta wydana jest w firmie fonograficznej Ars

Sonora.

Wanderer - Fantasie sktada si¢ z czterech czgscei:

L. Allegro con fuoco,
11 Adagio,

III.  Scherzo. Presto,
IV.  Allegro.

Tematem glownym, pojawiajgcym si¢ w wolnej czesci jest melodia piesni Schuberta
. Der Wanderer”, skad caly utwér zaczerpngl nazwe. Cztery, polaczone ze soba atfaca,

cze¢scei zakoncezone sa imponujacg fugg nadajacg calemu dzielu monumentalny charakter.



Schubert skomponowal dzielo w roku 1822, po przerwaniu pracy nad Symfonig
. Niedokovnczong”. Wanderer — Fantasie dedykowana jest Carlowi Emanuelowi
Liebenbergowi von Zittinowi, uczniowi Johanna Nepomuka Hummla. Jednak inspiracjg do jej
napisania bylo uczucie do Karoliny Esterhazy, ktéra kompozytor poznat w 1818 roku,
spedzajac lato w posiadlosci jej ojca (zatrudniony jako nauczyciel fortepianu).

W 1828 roku, kilka miesi¢cy przed $miercia, Schubert napisal swa ostatnia — Fantazje
f-moll, ktora wydaje sie korespondowac z pierwsza - Fantazjq ,,Wanderer”. Tym razem jest
to swego rodzaju testament. Sprawia wrazenie osobistego pozegnania wielu postaci i rzeczy,
ktére Schubert kochal. Z charakterystyczna dla niego skromnosciag wyrazil swe uczucia
dedykujac dzieto Karolinie Esterhazy, z ktora grywal na cztery rece niezliczong ilo$¢ godzin
bedac kilka lat wezesniej jej prywatnym nauczycielem fortepianu.

Fantazja f-moll to dzieto $cisle skonstruowane, w ktorym zmienne w charakterze
czeSci zrosniete sg3 w jedng catos¢, wykonywane attaca. Schubert porzuca wybuchowsg
brawure Fantazji Wanderer na rzecz motywu elegijnego, ktéry wielokrotnie pojawia si¢ w
trakcie trwania utworu na tle szemrzacego akompaniamentu, jako swoiste motto, poczawszy
od Allegretto molto moderato.

Podobnie jak w przypadku Fantazji Wanderer, takze Fantazje¢ f-moll mozna uznaé za
forme sonatowg. Roznorodny charakter kazdej z czg¢éei dowodzi, iz Schubert byl mistrzem
przemian. Kazda nastepna zdaje si¢ wyplywaé nieuchronnie z tej poprzedzajgce].
Podobnie jak w Wanderer, 1 t¢ Fantazje konczy petna ekspresji fuga .Temat zainicjowany na
poczatku utworu pojawia si¢ ostatni raz w CodZzie.

Jak juz wczesniej wspomniatam, zainteresowanie forma fantazji fortepianowej
towarzyszy mi od czasu studiow. Juz wtedy nabratlam przekonania, Ze ta forma otwiera przed
wykonawca szerokie mozliwosci w zakresie ksztaltowania agogiki, dynamiki 1 artykulacji
dzwicku. Pozwala na swobodne zaangazowanie wlasnej wyobrazni w proces wykonawczy.
Grajgc fantazje czuje si¢ artystycznie wolna, a jedyna granicg, ktorej przekroczy¢ nie mozna
jest styl i poczucie dobrego smaku.

Fantazja w szerokim tego stowa znaczeniu — pisze Jerzy Waldorff w swojej
ksiazce pt. ,.Sekrety Polihymnii” — jest podstawg wszelkiej sztuki. Artysta pozbawiony
fantazji zdolny bytby jedynie do kopiowania zjawisk ze $wiata zewngtrznego. Dopiero dzigki
tej najcenniejszej u tworcy zdolnosci przetwarzania zjawisk w kompozycje artystyczne —
powstaje sztuka.” Jest rzecza oczywistg, ze im wigksza fantazje przejawia kompozytor tym
lepsze jakosciowo powstaje dzielo muzyki. W epoce Romantyzmu momentem pobudzajgcym

tworce do uruchomienia fantazji wyrazonej w postaci wielu wariantow przetworzenia tego



samego materialu tematycznego byla improwizacja instrumentalna. Przejawiato sie to
w stopniu najwyzszym u Fryderyka Chopina. George Sand pisata, Zze ten kto nie styszal
improwizacji Chopina nie ma pojg¢cia o nieskonczonej doskonalosci i ogromnej sile jego
fantazji muzycznej. O Schubercie zas pisat jeden z jego przyjaciot ,,Sam nie tanczyt nigdy, ale
zawsze gotow byt zasia$é do fortepianu i godzinami improwizowa¢ najpiekniejsze walce,
powtarzajac te najbardziej przez siebie ulubione, aby modc je zapamigtaé, a nastepnie
zanotowac”. Jerzy Waldorff tak podsumowuje swoje rozwazania o fantazji: .nie ma
gotowych wzoréw ani recept na wyrazanie dzwickami uczu¢ ludzkich, odtwarzanie wydarzen
czy malowanie obrazéw zycia.”

Fantazja jako forma muzyczna miala skomplikowane dzieje. Pierwsze utwory
opatrzone tym mianem, w XVI i XVII wieku podobne byly do pdzniejszych fug. Dopiero
potem kompozytorzy zaczeli $wiadomie uzywacd tej nazwy dla przeciwstawienia formom
Scistym, ktére krgpowaly swobode procesu twdrczego. Juz Ludwig van Beethoven nadat
swoim dwom sonatom tytut sonata quasi una fantasia. Jedna z nich to ,Ksigzycowa”,
nazwana tak dlatego, ze jej pierwsza cz¢$¢ nie ma nic wspolnego z obowigzujaca w sonacie
forma allegra, a przypomina racze] sentymentalny nokturn. Spos$réd kompozytorow
romantycznych forme fantazji pigknie zastosowal Chopin w dwoch wielkich utworach:
Fantazji f-moll i Polonezie — Fantazji. Obok Chopina ze szczegdélnym zamitowaniem uzywat
tej formy Robert Schumann.

Oba dzieta Schuberta, dedykowane uczennicy kompozytora ksiezniczce Karolinie
Esterhazy sg jakby proba przeniesienia brzmienia orkiestrowego na fortepian. W wypadku
Fantazji f-moll jest to o tyle prostsze, ze utwor jest oryginalnie skomponowany na cztery rece.
W Wanderer — Fantasie natomiast, osiagni¢cie petnego brzmienia wymaga duzej sprawnosci
manualnej w tgczeniu trudnych akordowych sekwencji napisanych w skrajnych rejestrach
fortepianu. Ten zabieg kompozytorski wywoluje ponadto efekt przestrzeni muzycznej,
charakterystyczny dla brzmienia orkiestry symfonicznej. Fantazja Schuberta jest w calosci
przeniknigta zywiotem walca wiedenskiego. Wykonanie jej to wielkie wyzwanie dla kazdego
pianisty, a sam kompozytor w rozpaczy z powodu trudnosci technicznych, ktérym nie mogt
podota¢ wykrzyknat: ,,niech to sam diabet gra”. Warto przytoczy¢ opini¢ Roberta Schumanna
0 tym utworze napisang jeszcze za zycia kompozytora: ,, Schubert pragnat w tym dziele
stresci¢ brzmienie calej orkiestry w partii fortepianowej. Emanujacy entuzjazmem poczatek
jest seraficznym hymnem do Boga; mozna wyobrazi¢ tu sobie anioly. Adagio to tagodna
medytacja nad zyciem, z ktorego zdj¢to zastone; nastgpujace po tym fugi wkraczajg jak burza

z piesnig o wiecznym trwaniu ludzkos$ci i muzyki”.

]



Muzyka Schuberta jest dla mnie nie tylko emanacja ruchu tanca, ale przede wszystkim
wypowiedzig retoryczng. Sg w niej zawarte pytania 1 odpowiedzi, a dialogi muzyczne
rozgrywajg si¢ na wielu plaszczyznach. Gratam wiele utworéw tego kompozytora od
Impromptus do Sonat fortepianowych. Miatam okazje wykonywaé Trio fortepianowe B-dur
op. 99 (2011, wspolnie z Bartoszem Brylg — skrzypce i Stanistawem Firlejem — wiolonczela)
dzieto, w ktérym trzy instrumenty bez przerwy wymieniaja si¢ tematami, motywami i
frazami. Struktury rytmiczne tych tematow sg niezwykle urozmaicone, a bogactwo
harmoniczne nieskonczone. Kompozytor nigdy nie traci okazji, by pokaza¢ temat w kolejnej
tonacji, w nowym oswietleniu harmonicznym. Stad przystowiowe ,niebianskie dluzyzny”
majgce dla mnie wymiar mistycznego pickna, w ktérym muzyka dociera do najtajniejszych
stanéw duszy ludzkiej. A melodie Schuberta? Czy jest kompozytor w historii muzyki, ktory
napisal wigcej piesni niz on? Juz wspolczesni doceniali niezwykly talent melodyczny
Schuberta i jego nadzwyczajng umiejetnos¢ dopasowania muzyki do charakteru tekstu piesni.
J6zef von Spaun, ktorego sam tworca okreslat ,,najstarszym i najwierniejszym przyjacielem”
w taki sposéb charakteryzowal wielki talent mistrza: ,Jego bezprzykladne, niewyczerpane
bogactwo melodii bylo darem niebios, ktorego nie mozna bylo osiagna¢ nawet poprzez
najwigkszg wprawe i wiedze w zakresie basu cyfrowanego. Lecz kazdy, kto skionny bylby
sadzi¢, iz Schubert byt tylko ,,zwyklym” kompozytorem, popelnitby wielki biad. Posiadat
najbardziej gruntowna wiedz¢ muzyczna i studiowat dzieta wielkich mistrzow, dawnych
i nowych, w najdrobniejszych szczegotach. Bacha 1 Héndla przerobil w calosci doktadnie
i traktowat ich tworczos¢ z najwigksza estymg. Wszystkie opery Glucka mogt gra¢ prawie z
pamieci i nie bylo chyba ani jednej nuty Mozarta, Beethovena i Haydna, ktérej by nie znat. Z
takg wiedza nie mozna by¢ tylko ,,zwyklym” kompozytorem”.

Jestem gleboko przekonana, ze muzyka Schuberta jak Zadna inna ,.lagodzi obyczaje”.

Ptynie z serca i trafia do serca. Stuchajgc Schuberta czlowiek staje si¢ lepszy.

Wspominajac swoje dotychczasowe osiagnigcia artystyczne nie sposob nie wybiegac¢
mysla w przysztosé. Ze wzgledu na moje zainteresowanie tworczoscig Roberta Schumanna,
ktorego estetyka jest mi bardzo bliska, w najblizsze] przyszlosci chcialabym rozpocza¢ prace
nad przygotowaniem Fantazji C-dur op.17 i zestawi¢ ja z Fantazjg Wanderer Schuberta w
jednym programie koncertowym.

Rownolegle z dziatalnoscig artystyczna, praca pedagogiczna ze studentami stanowl
réwnic wazng droge w moim rozwoju zawodowym. Daje mi duzo satysfakcji, bedac

jednoczesnie doskonala sposobnoscia do tego, by ksztalcac innych, doskonali¢ siebie.
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