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1. Imig i nazwisko:
Kamila Kulakowska

2. Posiadane dyplomy i stopnie naukowe:

2004 ukonczenie studiéw magisterskich (dyplom z wyronieniem) w Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, na Wydziale Wokalno-Aktorskim, na
kicrunku wokalistyka, uzyskanie tytuhn magistra sztuki

2012 stopien doktora sztuk muzyeznyeh w dyscyplinie artystycznej wokalistyka nadany
Uchwalg Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowicjskicgo w Bydgoszezy z dnia 18 grudnia 2012 roku

Tytul rozprawy doktorskicj:

Piesni Ofelii - tekst i jego muzyczna interpretacia na podstawie kompozveji Johannesa Brahmsa,
Richarda Straussa i Hermanna Reuttera

3. Informacje o dotychezasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych i artystycznych:

od 2011 roku nauczyciel akademicki na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycz-
ncj im. Feliksa Nowowigjskiego w Bydgoszezy (w latach 2011-2014 - na
stanowisku Asystenta; od roku 2015 - na stanowisku Adiunkta);
od roku 2016 Prodziekan Wydzialu Wokalno-Aktorskicgo

od 2006 roku nauczyciel $piewu w Panstwowej Szkole Muzycznej 11 stopnia im. Fryderyka
Chopina w Pile (od roku 2016 nauczycicl dyplomowany)

2004/2005 solistka Opery na Zamku w Szczecinie

od 2005 roku wspoipraca z réznymi instytucjami kultury, m.in: Filharmonig Pomorska
w Bydgoszczy, Filharomonig Krakowska, Filharmonig Opolska, Filharmonig
Sinfonia Baltica w Stupsku, Opera Nova w Bydgoszezy, Krakowska Operg
Kameralna, Operg Krakowska, Teatrem Wiclkim - Opera Narodowg w War-
szawie

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. 2 2016 r. poz. 1311.):

a) tytul osiggnigcia artystycznego:

Folklor polski jako muzyczny bodziec twérezy na przykladzie 14 koncertowych piesni ludowveh
Feliksa Nowowiejskiego
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b) wykonawcy, tytul publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa:

Kamila Kutakowska — sopran

Radostaw Zaworski — fortepian

F. Nowowiejski — 14 koncertowych piesni ludowych na glos solo z fortepia-
nem zarejestrowanych na ptycic Nowowiejski w wielu wymiarach

|. Kiedy mloda pani,

2. Siadaj na sanie.,

3. Gdy cig bedy czepic,
4. Zwiastowanie,

5. Mlynarka,

6. Mam ja corki,

7. W polu ogrodeczek,

8. Pamig¢iasz Janku,

9. Szewiec,

10. Lipaneczka,

1. Odejdz Jasii od okienka...,
12. Gore dolineczka.

13. Sikoreczka swiergoll,
14. Hale nasze, hale.

Plyta wydana w grudniu 2017 roku przez Ars Sonora Studio (ARSO-€D 92)
oraz Akademic Muzyczng im. Feliksa Nowowicjskiego w Bydgoszezy

¢) oméwienie celu artystycznego ww. pracy i osiggnietych wynikow wraz z omowieniem
ich ewentualnego wykorzystania:

Wstep

W moim repertuarze znajduje si¢ ponad 200 piesni. Ta intymna forma wypowiedzi mu-
zycznej od zawsze zajmuje szczegdlne miejsce w mojej dziatalnosci artystycznej. Zwarta, pel-
na ckspresji, czgsto wolna od tradycji wykonawezej, pozwalajgca na uruchomienie wyobrazni
i zaproponowanie indywidualnej interpretacji, ma w sobie co$ magicznego i teatralnego mimo,
i7 nie wigze sic z akcjg sceniczng. Jest skondensowana - niejednokrotnic jej tres¢ bywa zawarta
w kilku taktach. Nic wvmaga rozmachu w postaci kostiumow, rekwizytow czy scenografii - ma
oszezedng, lecz nicubogg forme przekazu. Do tego jest niczwykle réznorodna - jej budowa.
dohdr instrument6w i tematyka ograniczone sa jedynic fantazja kompozytora, Pieéh, podobnic
jak aria operowa potrafi by¢ pefna wirtuozerii (np. R. Strauss Amor op. 68), jednak jej zadaniem
nie jest to, by wokalista zaprezentowal w pierwszej kolejnosci swoje umiejgtnosci techniczne,
tutaj muzyka jest podporzadkowana stowu. a wiec to tekst powinien by¢ priorytetem i stanowic
punkt wyjscia dla budowania interpretacji. Osobidcie oprécz tekstu literackiego zapisanego
w materiale nutowym, czesto po ustyszeniu muzyki piesni, wyobrazam sobie sytuacje, ktore
mogly mie¢ micjsce zaréwno przed przywotanymi w utworze stowami, jak i po nich. Takic
postepowanie w piesniach narracyjnych pozwala na glebsze wejécie w nastr6j, a w piesniach
7 wypowiadajagcym si¢ podmiotem lirycznym, ulatwia nakreslenie charakteru postaci. Duze
znaczenie i wplyw na efekt koficowy ma réwniez zwizualizowanie szczeg6téw obrazow i sy-
tuacji, o ktérych mowa w utworze. Dzigki temu staja si¢ onc blizsze wykonawcy, a ich inter-
pretacja nabiera autentycznodci, przez co jest czytelniejsza i ma wigkszg moc oddziatywania na



odbiorcg. Co ciekawe odbiorca weale nie musi mie¢ tych samych skojarzen, jednak przemyéla-
ny i prawdziwy przekaz, powoduje, ze stuchacz aktywniej przyjmuje muzyke, co wplywa na
intensywno$¢ i glgbie jego przezyé.

Inspiracje do komponowania swoich piesni tworey czerpig z réznych zrodet. Wielokrotnie
korzystajg z zastyszanych melodii, tworzac na ich kanwie utwory o wysokim kunszcie arty-
stycznym, ktére swojg harmonia, melodyka badz tekstem literackim nawigzujg do konkretnego
regionu geograficznego lub okreslonego kregu kulturowego. Za dowdd takiej inspiracji moze
postuzy¢ cykl Piesni muezina szalonego op. 42 Karola Szymanowskiego. Nie ma mozliwosci
umiejscowienia go w tradycji przykladowo stowianskiej, gdyz elementy dzicla muzycznego
wraz z tekstem, definitywnic wskazuja na wptyw kultury arabskiej.

Nieustajgco zrédtem natchnienia dla tworcow jest tradycyjna muzyka ludowa. W muzyce
polskicj wielu kompozytoréw traktuje elementy folkloru jako tworzywo dla swoeich dziel. Zr6-
diem inspiracji bywa muzyka, pochodzaca 7 regionu Mazowsza czy Kujaw. Od wieku XIX
duza popularnoscig cieszy sie folklor podhalafiski, natomiast od lat trzydziestych XX wicku
rowniez Kurpie i Kaszuby zaczely by¢ obecne w dzielach kompozytoréw. Nieobey twdrcom
jest takze obszar Slaska, czy tez regiony wschodnich ziem polskich. Duze nasilenic zaintere-
sowania polskg muzyka ludowg obserwuje sic wérod kompozytoréw polskich doby XX wie-
ku. Prawdopodobnic wplyw na to miata polityka, popicrajaca tworczosé o wyraznym rysie
narodowym oraz odzyskanie niepodlegtosci, zachecajace kompozytoréw do manifestowania
polskosci w swoich utworach'. Inspiracje pierwiastkami ludowymi znajdziemy m.in. u takich
kompozytorow XX wieku jak: Karol Szymanowski (1882-1937, np. Piesni kurpiowskic op.
58), Feliks Nowowiejski (1877-1946, np. 25 Polskich Piesni Ludowych z Warmii op. 21), Ta-
deusz Szeligowski (1896-1963. np. Piesni zielone), Witold Lutostawski (1913-1994, np.
Trypiyk Slgski), Edward Patasz (ur. 1936, np. Chmicl).

W 2017 roku nagratam plyt¢ CD na ktérej zostaty zarcjestrowane inspirowanc polskim folk-
lorem piesni Feliksa Nowowiejskiego. Kompozycje te, to przede wszystkim wysmakowany styl,
interesujgca harmonia, genialne polgczenie muzyki z tekstem oraz wyjatkowe wyczucie glosu.
Nagrania podj¢tam si¢ z dwoch powodéw. Pierwszym z nich byla ch¢é rozpowszechnienia tych
warlosciowych kompozycji polskiego tworcy. Drugim natomiast byta potrzeba podzielenia sic
oraz utrwalenia dokonanej przeze mnie swoistej analizy stowno-muzycznej na podstawie, kt6-
rej budowatam sposob interpretacji poszezegdlnych utwordw. Podczas pracy nad pic$niami
probowalam wyobraza¢ sobie sceny, o ktérych opowiadajg. Sprawdzatam, czy moja wizja ma
odbicie w muzyce. Mialo to duzy wplyw na moje zrozumienie zaréwno tekstu, jak i muzyki
a finalnie na dobér srodkéw wykonawezych do utworéw (m.in. dynamiki, tempa, artykulacji).

Feliks Nowowiejski — 14 koncertowych picéni ludowych na glos solo z fortepianem

Z tworczoscig piesniarska Feliksa Nowowiejskiego pierwszy raz zetknetam si¢ na studiach.
Poczgtkowo byta dia mnic nicdostepna wykonawcezo i mogfam Jja poznawac wylgcznic poprzez
stuchanic innych. Zachwycala mnic harmonia, nastrojem. nictuzinkowa melodyka. dlatego
kiedy moje umicjetnosci wokalne byly juz na odpowicdnim poziomic, od razu siggn¢tam po
utwory kompozytora. Pierwszymi pie$niami, nad ktorymi pracowatam jeszeze w czasach
studenckich, byly: Osypata jabtoneczka, Piesh milosna (za wykonanie tej piesni w roku 2006
na [l Konkursie Wokalnym im. Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy otrzymatam na-
grode specjalng) i Sikoreczka §wiergoli. Kolejne piesni Nowowiejskiego pojawiaty sic w moim
repertuarze stopniowo, gléwnie na potrzeby recitali z muzyka polskg. Z kazdym poznanym
utworem utwierdzatam si¢ w przekonaniu, Ze jest to cenna literatura muzyczna i bytam coraz
bardzicj cickawa twérczosei kompozytora. Ekscytujgce byto dla mnic odkrywanie picsni, kto-
rych jeszcze nie styszatam, ktére nie sg szeroko rozpowszechnione. Prawie kazda z nich okazy-
wala si¢ warto$ciowa i wyjgtkowa.
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W roku 2016 natrafitam na nuty z koncertowymi piesniami ludowymi Feliksa Nowowiej-
skiego wydawnictwa E. Kuthana Warszawa. Publikacja od razu wzbudzita moje zainteresowa-
nie, poniewaz przegladajac jg natrafitam na obce mi tytuty. Wérdd czgsto wykonywanych, takich
jak: Pamietasz Janku, Odejd? Jasiu od okienka czy Lipaneczka, w zbiorze znajdowaly si¢ piesni
mato znane. Z ciekawoscia przystapitam do pracy nad nimi. Efekt tej pracy zostat zarejestrowany
na ptycie Nowowiejski w wielu wymiarach (ARSO-CD 92). Do nagrania wybralam 14 piesni
inspirowanych polskim folklorem z wyzej przytoczonego zbioru. Utwory nagralam z pianista
Radostawem Zaworskim. Utrwalone piesni zawierajg elementy ludowe z szesciu etnograficznych
regiondw Polski: Podhala, Warmii, Kujaw, Kaszub, Lubelskiego i Slaska Podbeskidzkiego.

Piesni — Kiedy mloda pani, Siadaj na sanie. Gdy cig bedg czepic, Zwiasiowanie — inspiro-
wane s3 elementami folkloru podhalanskiego. W pierwszych trzech utworach jest on rozpo-
znawalny zaréwno w melodii, jak i w stowach. Nowowicjski wiclokrotnic postuzy! si¢ skalg
podhalanska, charakteryzujgcg si¢c obecnoscig pottondw pomigdzy [V a Vi VIa VII stopniem?.
W tekscie natomiast wystepuje typowe dla gwary tego regionu mazurzenie, czyli wymawianie
glosck takich jak: ez, sz, 2, d2 jako ¢, s. z, dz (Przyktady nr 1, 2 1 3).
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Prryvkiad nr 1. Kiedy mloda pani — takty 1-9, wyd. 5. Kuthana Warszawa

W takcie trzecim Przyktadu nr | w partii gtosu oraz fortepianu pojawia si¢ dzwigk ¢ znamienny
dla skali podhalanskiej, budowanej od dzwigku ges (znaki przy kluczu wskazujg na tonacjg
Ges-dur). W warstwie tekstowej natomiast pojawia si¢ stowo kiese (kiedy) oraz druzbowie
(druzbowie).

— T = Ci—r ';\,_; T fr——x a Fj} T = e
. | o s s SR e =
= = — 7 —

Sta-da) ns sa - ple mo- Je ke-cha - nle, _ nlcnie po-mo - e twoje pla-ka - nle
- B RS, . FE PR . —_ = = :— - S ‘—«ﬂ\\. ISR
%ﬁ#’- e = e

N
: he 7 sl B (PN ] VP I - - =

H
™

T—— T B = i
_ mﬂ. g ?

—

TS A
L
i
L1

Prayktad nr 2. Siadaj na sanie — lakty 9-17, wyd. I5. Kuthana Warszawa
We fragmencie powyzej, w partii glosu, wprowadzone zostajg dzwigki es i A, pojawia si¢ tez
stowo pomoze (pomoze).

hitp://plmuzykelogia.wikia.com/wikifZasady_murykic_Inne_shale_poza_systemem_dur-moll (datz wejicia na strong 13.10.2015 )
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PrzyKtad nr 3. Gdy cig beda czepic — takty 21-24, wyd. E. Kuthana Warszawa

Przyktad nr 3 réwniez jest dowodem na to. iz Nowowiejski uzyt w piesni skali podhalanskie;.
Wskazujg na to dzwigki fis, cis i dis. Takze tutaj widoczne jest w tckscie mazurzenie - wyraz
ocka (oczka).

Opisane wyzej przykladami piesni, biorge pod uwage tematyke, mozna sklasyfikowac jako
piesni weselne. Jednak mimo, iz opowiadajg historie zwigzane ze $lubem nie sg w petni radosne.

Piesi pierwsza — Kiedy mfoda pani — jest przepetniona smutkiem i zalem. Zamazpojscie nic
Jest dla mtodej zony wydarzeniem radosnym. Przypuszcza¢ mozna, 7¢ nic darzy ona swojego,
prawdopodobnie sporo od niej starszego i majetniejszego. meza uczuciem, a do $lubu jest nie-
Jjako przymuszona. Na takg interpretacjc naprowadzily mnie poczatkowe stowa piesni:

Kiese mlodo pani druzbéw wysylala.
Jedwabnom chusteckom ocka wycierala,

oraz pozniejsze:

Nie placze Ludwisiu, bo se bed-ies jadla.
Jest tam kadz z kapustom i klysce ze sadla.

Pierwszy fragment wyraznie mowi o tym, ze $lub nic ucieszytdziewezyny. Drugi natomiast su-
geruje, ze jej maz jest w lepszej sytuacji finansowej niz jej rodzina. Mozna wice domniemywac,
ze mgzezyzna jest od nigj starszy i zawarte malZzeAstwo nic wynikato z mitosci.

Prawic cafa piesn utrzymana jest w wolnym tempie i dynamice piano lub mezzo piano. Wyjatek
stanowig takty od 19 do 37, gdzie muzyka jest energiczna i pojawia si¢ foric. Wydaje sie jakby
w tym miejscu do mhodej zony mowit jej ojcice. Ton wypowicdzi jest zdeeydowany, nakazu-
Je dziewczynic nie uzalac si¢ nad sobg (nie plac deiewce ani nie narzekoj ino pomaluéku od
mamy odwykoj). Po tym fragmencie wraca pierwotne tempo Andantine i prawdopodobnie do
dziewczyny przemawia teraz matka. W cieply, peten zrozumicenia sposob prébuje jg uspoko-
i¢, nakresdlajac zalety czekajacego ja zwiazku malzenskiego (przytoczony fragment nie placze
Ludwisiu). Utwor konczy sig pigkng figuracja na slowach nie plac. Tempo zwalnia do Andante
i stopniowym ritenuto przechodzi do Adagio. W tej czgsci zawiera si¢ calg mito$¢ matki do
corki. Fraza jest przepetniona smutkiem, zrozumieniem i czutodcia. Jakby matka chciata utuli¢
smutek i placz corki oraz dodac¢ jej otuchy a sobie wiary w to, Ze Jej dziecko bedzie miato dobre
i szczedliwe zycie.
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Kolejna piesh - Siudaj na sunie —mimo, iz w nastroju daleka od euforycznej radosci, nie ma
juz tak paczliwego charakteru, jak poprzednia. Dziewczyna takze w tej piesni zalewa sig izami,
jednak w moim odczuciu nie sg to fzy smutku. Wynikajg one raczej z obawy przed czekajacym
ja nowym zyciem oraz z tesknoty za domem rodzinnym, ktéry wiasnie w tej chwili opuszcza,
by zamicszkaé z mezem. W utworze wypowiadajg si¢ dwie osoby - maz. ktory namawia swojg
$wiezo poélubiong Zong, do tego by wsiadla na sanie i z nim odjechala; i zona, ktora rozstaje
sie ze swoimi bliskimi. Czgsci piesni, w ktorych wypowiada si¢ mgzczyzna ograniczajg si¢
w zasadzie do stow:

Siadaj na sanie moje kochanie,
nic nie pomoze twoje plakanie.

Nowowicjski bardzo ciekawie umuzycznil t¢ kwestie. Pojawia si¢ ona czterokrotnic i za
kazdym razem wymaga $piewania z innym uczuciem. Pierwszy raz w sposéb zwykty, jakby
oznajmujgcy. Za drugim razem, po rzewnym sze$ciotaktowym solo fortepianu, brzmi tagod-
nie i z milodcig. W trzecim powtorzeniu stychaé juz zniccierpliwicnie. Natomiast za czwar-
tym razem sfowa nabierajg nakazujgcego i zdecydowanego tonu.

Dwa fragmenty wypowiadane przez dziewczyng, poprzez uzycie drobnych wartosci rytmicz-
nych, sa pospicsznic, jakby w biegu. Mtoda 7ona, prawdopodobnie dlatego, 7e mgz juz czeka
na nig w saniach, gorgczkowo zegna si¢ ze swojg matka:

Odpusé ze mi pani matko, robitam ci sycko wartko,
leraz nie bede, bo juz pojade.

i siostrg:

Odpusé ze mi pani siostro, bywalani na ciebie ostro,
teraz nie hede, bo juz pojade.

W takcie 79 ostatnie stowo dziewczyny — pojuade (Przykiad 4) jest umuzycznione w mocno
dzialajgcy na wyobrazni¢ sposéb. Kompozytor opatrzyt je szestanstkowg, melizmatyczng me-
lodia, ktéra pojawiajac sig tuz przed koncowsy, stanowczg kwestig mezczyzny, sprawia wrazenie
jakby ten, nie mogac si¢ juz doczekaé podrozy, porwal dziewczyne na rece i zaniost jg do san.

Pryyktad nr 4. Siadaj na sanic  lakly 78-80, wyd. E. Kuthana Warszawa

Utwor konczy si¢ zakrzyknigciem hej, ktore mozna uznaé¢ za moment odjazdu miodego
malzenstwa.
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Trzecia piesn — Gdy ci¢ bedg czepié — to piesn utrzymana w charakterze ludowej przyspiew-
ki. Takie zabarwienie nadaja szczegdlnie synkopy, ktére czytelnie pojawiaja sie w momencie,
w ktorym wchodzi glos (Przyktad nr 5).
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Proyktud nr 5. Gdy cig bedg czepié - takty 12-19, wyd. 1. Kuthana Warszawa
Utwor skiada sig 7 dwoch zwrotek i zakoriczony jest coda. Pierwsza zwrotka opiera si¢ na sfowach:

Kie cie bedom cepic, poiryj do powaly,
co by twoje dzieci siwe ocka miaty.

a druga i coda:

Idzie Jas po pod las podskakowajecy,
¢j Jagniesia za nim poplakowajecy.

Na tematyke zwigzang ze $lubem wskazuje w tej piesni picrwsza zwrotka. Zawicra ona jakby
rad¢ dla panny miodcj, jak si¢ ma zachowac w trakcic naktadania Jej na glowe czepka, beda-
cego oznakg stanu malzenskicgo. Poczatkowo wskazéwka ta jest Spiewana w dynamice piano,
w Srednicy skali glosu. Przy powtérzeniu stéw fraza rozwija sic od mezzo piano az do forie,
przechodzac w g6re skali i dodatkowo staje si¢ energiczna i radosna. W drugiej zwrotce takze
W tej piesni dziewczyna szlocha. 7 jakiego$ powodu Jagniesia jest nieszezesliwa. Trudno jed-
noznacznie powiedzie¢ dlaczego placze. W swojej interpretacji przyjetam, ze moze podobnie,
jak w poprzedniej piesni boi si¢ nowego zycia i targa nig tesknota za domem.

Utwor konczy sig jakby zamyslong, reflcksyjng kwestia idzie Jus. Wrazenic zadumy poteguje
wyciszenie glosu do piano pianissimo.

Czwarta 7 piesni inspirowanych folklorem podhalafskim — Ziviastowanie — jest najmnicj,
z opisanych wezesniej, osadzona w regionie. W odrdznieniu od pozostatych z tej grupy w jej
tekscic, melodyce i harmonii Podhale nie jest wyraznie zaznaczone. To utwor od poczalku do
kofica narracyjny. Opowiada w nieskomplikowany $posob histori¢ Zwiastowania Panskicgo,
czyli tematyka ma odniesicnie do religii katolickicj. Utwor jest spokojny, utrzymany w tempie
wolnym, ma prosta, zwrotkowg budowe. Przywodzi na my$l pastoralke. Zakonczony jest coda,
w ktorej glos delikatnic wznosi si¢ do géry, oddajac tym samym sens spiewanych siow o odla-
tujacym aniele.

Kolejne trzy piesni nagrane na plycie Nowowiejski napisal zainspirowany Warmia. Warmia

byta wyjatkowym miejscem dla kompozytora. To region, w ktérym tworca urodzit sie. spedzit
dziecifistwo oraz pobicral pierwsze Ickcje muzyki. Utwory te s3 zupetnic innc od przytoczo-
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nych wczedniej piesni z elementami folkloru podhalanskiego. Przede wszystkim nie sg prze-
petnione melancholig, raczej dominuje w nich pogodny nastréj. Ich budowa jest zwrotkowa,
czesto zwrotki moduluja do innych tonacji (Przyktady nr 6, 7, 8).
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Przyklad nr 6. Mvnarka — takty 13-19, wyd. 11 Kuthana Warszawa
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Przyklad nr 7. Mam ja corki — takty 27-30, wyd. L. Kuthana Warszawa
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Proyklad ne 8. 75 poli ogradeczek  waky 9-14, wyd. B Kuthana Warszaw

Pierwsza z picéni w tej grupie — Mlynarka - jest picénia narracyjna. Sktada si¢ 7 trzech zwro-
tck, ma zartobliwy charakter, ktéry potggujg, pojawiajace si¢ po kazdej zwrotce, stowa: lipcom,
fedrém, tancom, walcom. Opowiada o domku, w ktorym znajduje si¢ mtyn a w nim miynarka.
Piesn konczy sie na dzwieku @’ na stowie mlynarka, ktére brzmi radoénie i $miato.

Nastepna piest — Mam ja cérki — utrzymana jest w stylu ballady ludowcj. Méwi o ojcu, ktory
chce postaé swoje corki na wojne. Starsza corka zdecydowanic protestuje, natomiast miodsza
dziarsko zgadza si¢ i§¢ walczyé. Obie odpowiedzi corek, mimo réznej tresci, zostaly identycz-
nie umuzycznione. Aby je wyodrebni¢ wazny jest, odmienny sposéb ich podania (np. picrw-



szg spokojnie ale kategorycznie, drugg energicznie i odwaznie). Po tym, jak mtodsza cérka
ochoczo zgadza si¢ iS¢ na wojne, piesn staje sie utworem narracyjny i opisuje dalsze jej losy.

Jek jej wlosy spuszezali, wszystkie ludzie plakali,
Jek na konia siodala, fojca, matki zegnala.

Jek do wojny wstompila, trzysia ludzi zabila,

az sig cesarz dziwowol, co za huzar wojowol.

Kiedy w tekscie jest mowa o $cinaniu wloséw tempo utworu zwalnia i fragment ten ma fagod-
nie nostalgiczne zabarwienie. Nie trwa ono jednak dtugo, bo juz przy stowach o pozegnaniu
z rodzicami muzyka znowu przyspiesza by na koficu utworu osiggnac tempo Vivo. Takie rozpe-
dzenie tempa, wraz z oktawami w partii fortepianu przywodzi na mysl zwycigska bitwe.

Trzecig piesnia inspirowang regionem Warmii Jest W polu ogrodeczek. To trzyzwrotkowy
utwor utrzymany w umiarkowanym tempic. W trzeciej zwrotce dowiadujemy sie, ze jest to
piesn weselna, 0 czym §wiadczg konicowe stowa:

Cigjzki zol dziewczynie, kiedy jej $lub dajq.

Podobnic, jak w poprzednich picsniach o tematyce weselnej, rownicz tu §lub nie jest dla dziew-
czyny wydarzeniem radosnym. Znowu kojarzony jest z zalem i pojawia si¢ tesknota. Wrazenie
to potegowane jest przez ostatnie stowo (dajq). ktore wybrzmiewajgc na dzwicku ¢’, czyli
dominancie w tonacji A-dur, pozostaje w zawieszeniu, brzmi refleksyjne, tak jakby to jeszcze
nie byt koniec opowiesci. W istocie jest to prawda. Wzgledem zbioru 25 Polskich Piesni Ludo-
wych z Warmii op. 21 Feliksa Nowowiejskiego, wariant z materialu nutowego wydanego przez
E. Kuthana Warszawa, jest krotszy. Prawdopodobnie takg skrécong wersj¢ zaproponowal edy-
tor publikacji. Dzigki temu podkreslona zostata pojawiajgca si¢ w tym miejscu niepewno$é
zwigzna z rozpoczgeiem przez miodg dzicwezyne zycia matzenskicgo (Przykiad nr 9). Cheia-
tam, by wszystkie nagrane przeze mnie na plycic Nowowiejski w wielu wymiarach piesni byly
spojne i pochodzily z tego samego zbioru, dlatego wybratam opisywany utwor w ujeciu wy-
dawnictwa E. Kuthana Warszawa.
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Przykiad nr 9. W polu ogrodeczek - takty 39-42, wyd. E. Kuthana Warszawa

Kolejna piest na plycie to Pamigtasz Janku. Utwér oparty Jest na tancu kujawiak, czym
wprost nawigzuje do regionu Kujaw. Podmiotem lirycznym jest kobieta, kiéra zwracajac si¢
do swojego meza sfowami pamietasz Janku, wspomina lata ich mtodosci. Utwoér ma budowe
zwrotkowo-refrenows. Zwrotka jest przepelniona czutodcig, rozrzewnieniem i sentymentem.
Refren natomiast jest zarliwy, raczy i sugeruje, 7e przywolywane z przesztodci chwile byly
szczgsliwe i ciggle sg zywe w pamigci kobicty. W ostatnim refrenic odniesé tez mozna wraze-



nie, ze wspdlne zycie pary jest spetnione, dzigki czemu matzonkowie nie utracili pogody ducha.
Odczucie to jest potggowane uzycicm fermaty na stowach fo i hej, ktore dzigki niej zyskuja
rozmarzone i ciepte zabarwienie (Przyktad nr 10).
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Przyktad nr 10. Pamigtasz Jankin — tukty 60-60, wyd. L. Kuthana Warszawa

Nastepne picéni — Szewice i Lipuneczka — inspirowanc sg regionem Kaszub. To narracyjne,
wesole utwory. Pierwszy ma zartobliwy, lekki charakter. Opowiada o szeweu, naprawiajgcym
buty. W piesni pojawia sie fragment onomatopeiczny — pink, pink, pink — ktory zapewne ma
na$ladowaé odglos pracy miotkiem. Ciekawic umuzycznione sg stowa krgcy dratew, szyje buty.
Dzicki wejéciu glosu na trzecia miarg taktu oraz uzyciu przez kompozytora w partii fortepianu
tremola, praca szewca wydaje si¢ by¢ wykonywana z ochotg i zapalem (Przyktad nr 11).
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Preyktad nr 1. Szewice — takty 11-13, wyd. E. Kuthana Warszawa

Dodatkowo stale wystepujace stowa irala la la, ktore takze kofcza t¢ piesn, obrazujg szewska
prace jako zajecie wykonywane z duza przyjemnoscig.

Lipaneczka to dwuzwrotkowa picsf. opowiadajaca o zakochaniu. Jcj melodia jest pogodna
i radosna. W picrwszej zwrotce dowiadujemy sig tylko, ze pod lipg siedzi dziewezyna. Druga
zwrotka ze sfowami:

Pocatowal chlopak lice,
dalby za nie cale zycie.

moéwi juz o tym, ze pod lipa narodzilo si¢ uczucie. Réwnicz w (ej piesni pojawiajg si¢ slowa
trala la la, jednak tutaj na poczatku brzmia nic$mialo, potem zalotnie, a nawet uwodziciel-
sko. Piesn konczy si¢ stowem hej, ktére po zarliwym fragmencic cale zycie 7 dzwigkiem
¢*, jest w moim odczuciu dobitnym podkresleniem mocy uczucia chtopaka do dziewczyny
(Przyktad nr 12).
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Przyklad nr 12, Lipaneczka - takty 82-86, wyd. 15. Kuthana Warszawa

Kolejng zarejestrowang na plycie piesnia jest Odejd? Jasiu od okienka... Utwor przez wydawce
zostal w zbiorze oznaczony jako picén inspirowana regionem lubelskim. To chyba jedna z bar-
dziej znanych piesni z elementami ludowymi Feliksa Nowowiejskiego. W utworze wypowiadaja
si¢ dwie osoby — Jas i dziewczyna. Zakochany w dziewczynie chiopak przychodzi pod jej okno.
Dziewczyna prébuje naméwié Jasia by odszedt. Nie wydaje si¢ jednak, zc wybranka chlopaka
naprawde tego chece. Wprawdzie werbalnie o to prosi, jednak jej stowom brakuje stanowcezoscei.
a muzyka w tych miejscach czgsto jest delikatna. Prawdopodobnie dziey ‘czyna jest przckorna
i trochg kokietuje chlopaka, jednak boi sie, 7e ktog ich razem zobaczy. Szczegblnic wyrazne jest
to w taktach 45-48 na stowie Jasiu. Na sylabic ja- spiewanej na as’ doszukad si¢ mozna u dzicw-
czyny czutosci — mozliwe, ze para wowcezas sie przytula. Natomiast na sylabie -siu, jej glos jest
Jjuz zdecydowany, jakby chciafa przywolaé chiopaka do porzadku. Niewykluczone, ze w tym
momencie zauwazyta, z¢ kto$ podglada ich intymne chwile i odepchneta zalotnika. Wrazenie to
wzmacnia szybki, trzydziestodwdjkowy pasaz w takcie 48 partii fortepianu (Przyktad nr 13).
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Prayklad nr 13. Odejdz Jasiu od okienka... — takty 45-48, wyd. 15, Kuthana Warszawa
Mimo, iz dziewczyna przez caty piesn prosi i probuje przekupic Jasia by ten odszedl. on nie
zamierza tego zrobic. Piesn koaczg stowa:

Choc¢hys dala i tysigce,
drozsza milosé nad pienigdze.

Sg one zarazem kulminacjg jak i puenta utworu.



Ostatnie trzy piesni na plycie zwigzane sg z regionem Slaska Podbeskidzkiego. Pierwsza
z nich — Gore dolineczka — jest petna tgsknoty i samotnosci. Zakochana dziewczyna chodzi
dolinami i zadaje petne zalu pytanie:

Doliny, doliny, doliny,
gdzie si¢ mi przechadza mdj mity?

Trzykrotne powtérzenie slowa doliny sprawia wrazenie, jakby pytanie zadawane byto na rozne
strony $wiata w nadziei, z¢ moze z ktdrej$ nadejdzie odpowiedz. Po tym petnym bélu fragmen-
cic nastepuje cze$é ruchliwa i niespokojna. W jednej chwili atmosfera zmienia sig ze smetnej
we wzburzong. Poczucie niepokoju wzmagajg szesnastkowe sekstole w partii fortepianu. Tak
gwaltowna zmiana nastroju pokazuje jak silne i skrajne uczucia targajg zatrwozong nieobecno-
$cig swojego wybranka dziewczyng.

Picén koriczy si¢ trzykrotnym nawolywaniem przez dziewczyne stowem helo. Za kazdym razem
rozbrzmiewa ono inaczej. Pierwszy raz jest smutne i nic§miale. Za drugim razem jest juz od-
wazne i przebija z niego nadzieja i niecierpliwosé. Trzeci raz jest jakby ostatnim zawotaniem na
jakie steskniona dziewcezyna ma w tym momencie sifg. Na dzwigku o’ wy$piewuje sylabg he-,
w ktérej zawiera sic cata jej mitosé, niepokdj i tgsknota po czym schodzi na e’ i wypowiada pel-
ne rezygnacji i bolu o, ktére zostaje wyciszone do dynamiki piano pianissimo (Przyklad nr 14).

Przyklad nr 14, Gore dolineczka - takty 49-53, wyd. E. Kuthana Warszawa

Nastepna pics$n — Sikoreczka $wiergoli -~ ma trzyczesciowa budowg. W czgsci picrwszej,
sikoreczka prosi Jasiczka zeby, ten wstal, bo wzeszto juz stonce.

Sikoreczka Swiergoli,
wston Jasiczku d-ien bioly.

W kolejnej cz¢éei dowiadujemy sig, 7¢ tytutowa sikoreczka jest uosobicniem miodej dziewczy-
ny. Wskazuja na to sfowa chiopaka:

Dy¢ bych jo juz dziewczg wsiol.

Tlumaczy to motoryczny charakter muzyki w pierwszym fragmencie, ktéra obrazuje obrotng
i pracowitg dziewczyng, zniecierpliwiong opieszatoécia Jasiczka. Wyraznie wolniejsza druga
czg$¢ muzycznie nakresla rozleniwionego, prawdopodobnie jeszcze zaspancgo chiopaka. ktory
na razic nie zamicrza wstawaé. W takcie 27 mozna si¢ nawet dopatrze¢ ziewania na sfowic
dziewcze (Przyktad nr 15).
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PrzyKlad ne 15, Sikoreczka - lakly 24-29, wyd. I5. Kuthana Warszawa

W trzeciej czgdci piesni powraca zywe tempo a sekstole szesnastkowe w lewej r¢ee partii for-
tepianu przywodza na mysl kobicce trajkotanie czym idealnic podkreslaja irytacje i oburzenie
dziewczyny. Atmosfera ta utrzymuje sic do taktu 68, w ktorym to glos nagle zostaje a cappellu
i na stowach sikoreczka $wiergoli zdaje si¢ brzmicé tak, Jjakby kobicta ostatecznie cheiala zwro-
ci¢ chiopakowi uwage na jego niestosownc zachowanic. Po tym nastepuje krétkie solo forte-
pianu, ktére mozna odezytaé jako oczekiwanie dziewczyny na reakej¢ ze strony Jasiczka. Ta
jednak nie nastepuje wige na stowie Swiergoli, dziewczyna obraca si¢ i obrazona odchodzi. Po
tej kwestii pojawia si¢ jeszcze zrywne rinforzato w partii fortepianu, ktére nasuwa skojarzenic
ze sptoszonym, odlatujacym ptaszkiem (Przyktad nr 16).

o0_f o a n . -k & -
= ] H : = e
1 =t : =
8 - ke - recx - Xa fwler - go - Ui, swler-go - UL g ...,
cELE ~EEEEELE = O~
/ f s S o—
- ! = ¢ ,

Wil
| ')
:

D

Przyklad nr 16. Sikoreczka - takty 68-74, wyd. E. Kuthana Warszawa

Hale nasze, hale, to ostatnia zarcjestrowana na ptycie piesn. To nostalgiczna miniatura utrzy-
mana w wolnym tempie. Juz od pierwszych chwil przywodzi na mysl dZzwi¢k rozchodzacy si¢
szerokg falg po okazatych gorach. Na takic wyobrazenie tej picsni naprowadzilo mnic przede
wszystkim brzmienie pierwszych taktow partii fortepianu oraz pozniejsze zakizykniccie helo
na dzwigku «” w taktach 17 i 18 (Przyktad nr 17).
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Przyklad nr 17. Hale nas=e, hale — takty 16-18, wyd. . Kuthana Warszawa

Utwor koniezy sie rowniez stowem helo, kidre wybrzmicewajac na dominancie tonacji A-dur
na sylabie -lo, dZwigczy, jak pytanie postanc w przestrzed, ktére oczekuje na odpowied? echa.
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Podsumowanie

Jako dzieto habilitacyjne zdecydowalam si¢ wskaza¢ piesni glownie dlatego, ze w moim
repertuarze liryka wokalna zajmuje szczeg6lne miejsce i obejmuje obszerny rozdzial. Naj-
wigkszg grupe stanowig piesni polskie, niemieckic i angielskie z racji postugiwania sig przeze
mnie tymi jezykami. Niemniej nie oznacza to, iz stronig od piesni francuskich, wioskich, hisz-
panskich czy rosyjskich. Dziela kompozytoréw obcego pochodzenia bardzo chgtnie wplatam
w programy swoich recitali w kraju, jednak polska publicznos¢ najbardziej zywiolowo re-
aguje na utwory w jezyku ojczystym. Jest to uzasadnione, gdyz rozumicnie przez stuchacza
$piewanego stowa w momencie jego trwania jest warto$cig bezcenng i zadne, nawet najlep-
sze, tlumaczenie tego nie zastapi. Dzigki temu, ze tekst jest zrozumialy na biezaco, widz ma
szans¢ przezywaé muzyke w tym samym momencie, co artysta, a nic tylko ulega¢ ogélnemu
nastrojowi chwili. Ma to obopélne korzysci: $piewak wiedzac, ze jego przekaz jest jasny
fatwicj nawigzuje kontakt 7 publicznoscia, natomiast publiczno$¢ rozumicjge stowa, moze
w petni uczestniczy¢ w proponowanej przez $picwaka interpretacji. W mojej pracy artystycz-
nej zalezy mi na cato$ciowym dzieleniu si¢ z stuchaczem swojg wrazliwoscig na muzyke
i stowo. Wigkszoé¢ moich koncertow ma micjsce w Polsce, co sprawia, 7¢ gtownym impul-
sem do moich poszukiwan repertuarowych jest rozbudowywanie zbioru z polskoj¢zyczng
literatura muzyczng. Ta potrzcba poszerzania repertuaru z muzyka polska naprowadzita mnie
na inspirowane polskim folklorem piesni Feliksa Nowowiejskiego.

Pierwszy raz z piesniami inspirowanymi elementami ludowymi zetkngtam si¢ w tworezosci
Karola Szymanowskiego, ktérego Piesni kurpiowskie op. 58 od lat uwzgledniam w programach
koncertowych. Nagrane na prezentowancj plycie piesni Feliksa Nowowiejskiego nie sa moze
tak znane, ale praca nad nimi utwierdzita mnie w przekonaniu, ze (o utwory o wysokiej warto-
$ci. Kompozycje wyrdzniaja sie znakomitym stylem i stanowig cenny wkitad w upowszechnia-
nic muzyki pochodzgcej z réznych regionéw Polski. Ich réznorodnosé §wiadezy o zdolnosci
obserwacji i kunszcie kompozytora. Obok pefnych melancholii i zalu piesni inspirowanych
regionem Podhala czy Slaska Podbeskidzkiego pojawily si¢ zartobliwe i frywolne utwory
7 wyraznym wplywem Kaszub czy Warmii. Te pierwsze odznaczajg si¢ bogatg linig melo-
dyczng i nietuzinkowg harmonia, innc charakteryzuja si¢ prosta, nieskomplikowang strukturg.
Wszystkie jednak niosg ze sobg trafnic umuzycznione, stale aktualne tresci. Bo czy dzisiaj
mimo cuforii nie mamy obaw, podczas wyboru swojego Zyciowego partnera? Czyz wspol-
czednie nie cierpimy, do$wiadczajgc nieszeze$liwej mitosei? Czy w dzisicjszych czasach nie
doznajemy stanu zakochania? Czy nie odczuwamy tesknoty za domem rodzinnym? CzyZ nie
czujemy rozrzewnienia, wspominajac minione, szczgsliwe dni? Postaci, kidre pojawiajg si¢
w pieéniach Nowowiejskiego maja swoje historie, ktdre zawieraja si¢ w kilkudziesigciu tak-
tach, jednak nic sg one oderwane od tego, co odczuwamy teraz.

Podczas pracy nad utworami takie my$lenie bylo dla mnic priorytetem. Staratam si¢ po-
strzegad, pojawiajgee sig postaci, jako ludzi z ,krwi i Kosei™, przezywajgeych swaoje dramaty
i radoéci. Wazne bylo dla mnie to, co doprowadzito bohaterow utwordéw do micjsca, w ktorym
znajduja si¢ w prezentowanych w piesniach opowiesciach. Dopiero, majgc klarowny obraz
postaci probowalam, dostepnymi $rodkami wyrazu ..odmalowac” glosem swoje wyobrazenie.
Oczywiscie nie byto one oderwane od muzyki.

Zdaje sobie sprawe, Ze zaproponowane przeze mnie rozwigzania wykonawczo-interpreta-
cyjne nic stanowiag wersji ostatecznej, jest to jedynie pewien ctap pracy. Kolejne pomysty na
ich odczytanie beda pojawiac si¢ w przysztosci, w miarg mojego rozwoju jako cztowieka i mu-
zyka. Piesni moga wowczas zaczaé przybierac, przynajmniej czesciowo, nowy ksztalt. Jednak
utrwalona na plycie CD wersja z pewnoscig bedzie stanowi¢ punkt wyjécia dla moich dalszych
artystycznych rozwazan.
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5. Oméwienie pozostatych osiggnieé artystycznych:

Edukacja

Edukacj¢ muzyczng rozpoczetam w wieku 7 lat, kiedy to zaczglam uczgszczaé na lekcje for-
tepianu do Pafistwowej Szkoty Muzycznej 1 stopnia w Jeleniej Gorze. Po tym okresie nauke gry
Kontynuowalam w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia. Od dziecka lubitam $piewac. jed-
nak dopiero w czasach licealnych zdecydowatam sig profesjonalnie ksztatci¢ glos. Poczatkowo
zapisalam si¢ do chéru szkolnego a nastepnic pobieratam lekeje $piewu w Szkole Muzycznej
w Jeleniej Gorze, w klasie prof. Ewy Werner. W 1998 roku po zdaniu matury i otrzymaniu
dyplomu ukonczenia Pafistwowej Szkoly Muzycznej 11 stopnia w klasie fortepianu, zdecydo-
watam si¢ podja¢ studia na Wydziale Wokalno-Aktorskim w Akademii Muzycznej im. Felik-
sa Nowowicjskiego w Bydgoszczy, w klasie prof. Brygidy Skiby oraz asystentkek - najpicrw
dr Moniki Walerowicz, a pézniej dr Elzbiety Macicrewicz. Studia ukonczytam z wyrdznicnicm
w roku 2004.

Duzy wplyw na rozwoj moich umiejetnosci, sposéb postrzegania glosu jako instrumentu
oraz poznanie metod rozwigzywania, moggcych pojawié si¢ probleméw wokalnych mialy kur-
sy mistrzowskie. Uczestniczylam w warsztatach prowadzonych przez znakomitych pedagoaéw
i artystow, wsérdd ktérych warto m.in. wymienié: prof. Sebastiana Vittucci, prof. Christiana
Elssnera, prof. Ingrid Kremling i prof. Heleng tazarskg. Cenne rady i uwagi dotyczace techni-
ki wokalnej dodawaly mi sit przy dalszej pracy nad glosem oraz w syluacjach, w ktérych nie
wszystko zawodowo uktadalo si¢ po mojej mysli.

Wiare we wlasne umiejetnosci wokalne wzmacniaty zdobywane laury na konkursach wo-
kalnych. W latach 2005-2010 otrzymatam nagrody na wiclu konkursach, m.in.: II nagrode na
[T Ogdinopolskim Konkursic Wokalnym im. 1.J. Paderewskiego w Bydgoszezy (I nagrody
nie przyznano), | Nagrode¢ na Konkursie Wokalnym Zore glosy w Warszawie. Nagrod¢ Fun-
dacji Kosciuszkowskicj na VI Migdzynarodowym Konkursie im. S. Moniuszki w Warszawic,
IT Nagrode na XII Miedzynarodowym Konkursie Sztuki Wokalnej im. A. Sari w Nowym Sa-
czu. Dodatkowo znalaztam si¢ w grupic 60 wytypowanych 0séb (z okolo 600 kandydatéw)
do uczestnictwa w VI Miedzynarodowym Konkursic Wokalnym im. M. Helin w Helsinkach
oraz bylam uczestniczka pétfinatu holenderskiego konkursu w s’Hertogenbosch. Zdobyte
nagrody byty dla mnie bardzo wazne. Po pierwsze pomogty mi w nawiazaniu niektérych
z zawodowych kontaktow, a po drugie pozwolity mi mieé nadziejg¢, ze mam szanse utrzymacé
sig¢ z wybranej profesji.

Spektakle operowe

Za swojc picrwsze dos$wiadezenic sceniczne moge przyjaé zaspiewanic partii Amora
w studenckiej realizacji spektaklu Orfeusz i Eurvdvka Ch.W. Glucka (2001). W okresic stu-
diow zrealizowalam jeszeze kilka partii operowych i operctkowych. Byly to m.in.: Amor
z opery Koronacja Poppei C. Monteverdiego, Pepi z operetki Wiedeiiska krew J. Straussa
czy Tatiana z opery Eugeniusz Oniegin P. Czajkowskiego. Ta ostatnia mimo, iz nie do kofca
napisana na moj rodzaj gtosu, bardzo wiele mnie nauczyta i pozwolila dac ujscie mojej wraz-
liwosci, czym rozbudzita moja zdolno$c i odwage do wyrazania emocji.

Po ukoficzeniu studiéw otrzymatam prace jako solistka w Operze na Zamku w Szczecinie,
gdzie po raz picrwszy mogtam wystepowaé w profesjonalnych spektaklach i z bliska zobaczy¢
na czym polega praca Spiewaczki operowej. Byt to dla mnie czas aktywny i owocny. Bratam
udziaf w przedstawieniach operowych, $picwatam liczne koncerty i osiggalam swoje pierwsze
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sukcesy w konkursach wokalnych. Na deskach Opery na Zamku zadebiutowalam partig Papa-
geny z opery Czarodziejski flet W.A. Mozarta. Oprocz niej w tej instytucji weielatam sig takze
w role Joli z operetki Clivia N. Dostala, Mirry z opery Paria S. Moniuszki, Nimfy z opery
Hrabina S. Moniuszki.

Kolejnymi zrealizowanymi przeze mnie partiami operowymi byly m.in.: Zaida z opery
Zaida W.A. Mozarta (Krakowska Opera Kameralna), [ Dama z opery Czarodziejski flet W.A.
Mozarta (Opera Nova w Bydgoszczy), Malgosia z opery Jas i Malgosia E. Humperdincka
(Opera Nova w Bydgoszczy), Dziewczyna z opery Der Kaiser von Atlantis V. Ullmana (Ope-
ra Krakowska), Hermia z opery The fairy Queen H. Purcella (Opera na Zamku w Szczeci-
nie). W roku 2011 nawigzatam wsp6iprace z Teatrem Wielkim-Operg Narodowa w Warsza-
wie, gdzie zadebiutowatam pod batutg Valery Gergieva rolg Polikseny w spektaklu Trojanie
H. Berlioza. Nastepnie na deskach tego teatru $§piewatam role Czerwonego Kapturka / Fryde-
ryki w operze Jakob Lenz W. Rihma, parti¢ sopranu w balecic Opowicsci biblijne, oraz rolg
Slowika w operze Stowik 1. Strawinskiego.

Wszystkie z wymienionych wyzej spektakli majg dla mnie ogromne znaczenic. Kazdy pozo-
stawit we mnic co§ wyjatkowego, poszerzyl moje artystyczne horyzonty, rozwingt moj warsztat
wokalno-aktorski oraz dat mi poczucie twérczego spetnienia. Jednak trzy z wymienionych ty-
tuléw sa mi szczegdlnie bliskie. Sg to: Der Kaiser von Atlantis (rezyseria Beata Redo-Dobber,
kicrownictwo muzyczne Tomasz Tokarczyk), Jakob Lenz (rezyseria Natalia Korczakowska,
kierownictwo muzyczne Wojciech Michniewski) i Slowik (rezyseria Alexander Petrov, kierow-
nictwo muzyczne Modestas Pitrenas).

Opera Der Kaiser von Atlantis od samego poczatku robita na mnic ogromne wrazenic. To
genialne potaczenic muzyki z tekstem, mistrzowskie nakreslenie postaci oraz filozoficzne, gle-
bokic libretto. W dzicle Ullmana weielitam si¢ w rolg miodej dziewczyny, ktéra po raz picrw-
szy w $wiccic pelnym $mierci do§wiadcza milosci i dobra od drugiego czlowicka. Praca nad
tym utworem byta interesujgca i rozwijajaca. Pierwszy raz bralam udziat w produkcji, w ktorej
choreografia byla tak precyzyjnie okreslona i weale nie méwie tu o chorcografii tanecznej.
Rezyser - Pani Beata Redo-Dobber - przemyslala i opracowata kazdy krok, ruch oraz mimi-
ke i od obsady wymagata $cistego realizowania swoich pomystow. Doktadnos¢ wykonywania
wszystkich ruchéw wyrabiala w nas dyscypling a spektaklowi nadawata indywidualny, moc-
no teatralny charakter. Kazda rola w przedstawieniu byla tak samo wazna i wszyscy, tgcznic
z grupa baletowa, prawie caly czas byli§my na scenie i stanowilimy o catoksztalcie spektaklu.

Jakob Lenz to dziclo o cierpieniu czlowicka. Tytutowy bohater (w tej realizacji genial-
ny Holger Falk) zmaga si¢ zc schizofrenig. Muzyka jest spdjna z trescig opery. Rozedrgana,
przejmujaca, prawic w calosci atonalna, petna dysonanséw i klasterow wprowadza nicpokoj
i poczucic braku stabilnodci. Jakob Lenz to dziclo trudne od strony muzycznej, szezegolnic
w poczatkowej fazic pracy nad nim. W kolejnym ctapic wszystko zaczyna si¢ uktadac. Boha-
terowie wyraznie wylaniajg sie z muzyki Rihma, a po nakresleniu ich charakteru przez rezyscr
Natalie Korczakowska, sposob prowadzenia postaci staje si¢ niemal intuicyjny. W spektaklu
odgrywatam role m.in. Fryderyki, kobiety ktérg kiedy$ kochat Jakob Lenz. Nie bylam jednak
prawdziwg Fryderyka, bylam wytworem chorego umysiu gtéwnego bohatera, jego urojeniem.
Emocjonalnie praca przy tym spektaklu byta wymagajaca i wyczerpujgca. Trudno byto po pro-
bach czy przedstawieniach natychmiast wyjsc ze Swiata Jakoba Lenza. Pewien rodzaj napigcia
i poruszenia towarzyszyt mi dtugo po zejsciu ze sceny.

Stowik lgora Strawinskicgo to umuzyczniona basn Hansa Christiana Andersena o tym sa-
mym tytule. Spektakl wystawiony przez Teatr Wiclki-Operg Narodowa w Warszawie obfitowat
w interesujaca choreografie, kostiumy, charakteryzacje i scenografi¢. Opera Strawiniskiego (o
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dzieto ciekawe muzycznie. Wyrazne sg tutaj dwa okresy tworzenia go przez kompozytora. Pierw-
sze lakty opery sg w zasadzie tonalne i kierunek, w ktorym zmierza muzyka nie jest dla stuchacza
duzym zaskoczeniem, jednak dalsza cze$é dziela znacznie odchodzi od poczatkowego charakieru
i coraz mocniej zbliza si¢ do baletu Swiefo wiosny. Ta r6znorodnosé w obrebie opery podyktowa-
na jest zmiang, jaka na przestrzeni kilku lat dokonywala sie w stylu kompozytora, Strawinski bo-
wiem pisat Stowika w dwéch turach. Pierwszy akt opery napisat przed skomponowaniem Swigta
wiosny, a kolejne powstaty po premierze baletu. W partii Sfowika ta zmiana stylu jest réwnicz
mocno dostrzegalna. Poczgtkowo linia wokalna obfituje w dhugie, promienne, kantylcnowe fra-
zy, pozniej nastréj zmicnia si¢ w bardzicj tajemniczy i mroczny a partia wokalna staje si¢ coraz
bardziej skomplikowana, zaréwno od strony melodycznej jak i rytmicznej. Kreowanic roli Sto-
wika byto dla mnie cennym doswiadczeniem. Wokalnie partia nie nalezala do fatwych, przez co
wiele si¢ na niej nauczytam. To, co kazdorazowo robito na mnie ogromne wrazenie, to $piewanie
a capella poczatku arii Stowika. Uczucia jakie mnie ogarnialy, gdy glos rozchodzil sie po Teatrze
Wiclkim-Operze Narodowej w Warszawie. zwyczajnie wymykaja si¢ opisowi stfownemu. Ciesze
si¢. z¢ mogtam zaspiewac w tym bajkowym spektaklu, ze mogfam by¢ jego czeseig, ze mogtam
wystgpowac obok znakomitych artystow-$piewakdw.

Koncerty

Za pierwszy profesjonalny koncert wokalny w mojcj dzialalnosci artystycznej uznaje zagpic-
wanic piesni S. Niewiadomskiego w Filharmonii Dolnoslaskiej w Jeleniej Gorze w 1998 roku.
Wydarzenie to utwicrdzito mnic w decyzji o podjeciu studidw wokalnych. Jako studentka kon-
certowatam gldwnie w wojewddztwie kujawsko-pomorskim. Rozpoczelam wowcezas wspdi-
pracg z Towarzystwem Muzycznym im. [.J. Paderewskiego w Bydgoszezy oraz z bydgoska
Filharmonig Pomorskg. Oprécz tego w latach 2002-2003 bralam udzial w koncertach podczas
Migdzynarodowego Festiwalu Wratislawiu Cantans we Wroclawiu. Bezposrednio po studiach
zaspiewatam dwa koncerty z muzyka Egona Wellesza i Gideona Kleina. Pierwszy z nich miat
miejsce w Sopocie i odbywal sie w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Kalejdoskop Form
Muzycznych a drugi w Filharmonii Narodowej w Warszawie. Od tamtego momentu zaspie-
watam szereg koncertéw. Wystepowatam zaréwno w Polsce jak i za granicg, m.in.: w Austrii,
Butgarii, Finlandii, Holandii, Niemczech, Norwegii i Szwecji. Sporg grupe sposrad koncertow
zajmujg wystepy kameralne. Wsréd nich warto wymienié, m.in. prawykonanic z pianista Ma-
riuszem Klimsiakiem opracowanych przez Fugeniusza Knapika na sopran i fortepian picsni Wi-
tolda Lutostawskiego Chantefleurs et chantefables w Studiu Polskiego Radia w Warszawie,
koncert z pianista Grzegorzem Biegasem w Operze w Kluz-Napoka oraz w muzeum Enescu
w Bukareszcie w Rumunii. koncert z barytonem Szymonem Komasg i pianistg Marcinem
Koziclem w Kosciele Polskim w Sofii w Bulgarii, koncert z barytonem Szymonem Komasg
I pianistg Marcinem Kozietlem w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, koncert 7 pianist
Bardomicjem Weznerem w Starosgdeckim Centrum Kultury, koncert 7z pianisty Radosla-
wem Kurkiem inaugurujacy 1V Konkurs Wokalny im. [.J. Paderewskiego w Sali Koncerto-
wej Akademii Muzycznej w Bydgoszezy, koncert z tenorem Tomaszem Kukiem i pianista
Grzegorzem Bicgasem w Malopolskim Centrum Kultury Sokdé/ w Nowym Saczu, koncert
z pianistag Manfredem Schiebelem we Freskensaal Viktring w Klagenfurcic (Austria), koncert
7 pianistg Barttomiejem Weznerem w ramach Festiwalu /4 Letnie Wieczory Muzyezne Dzie-
kanka w Warszawie, koncert z pianistkg Viola Lukaszewskg w Patacu w Lubostroniu, koncert
z pianistg Oleksandrem Yankevychem w Szkole Muzycznej w Gdansku, koncert z sopranem
Anitg Urban-Wieczorek i tenorem Adamem Zdunikowskim oraz z pianistkg Violg Lukaszew-
skg w Patacu w Ostromecku, koncert z altowiolistkg Jadwiga Stanek i pianistg Radostawem
Zaworskim w Patacu Szustra w Warszawie.
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7 koncertéw wykonanych w wigkszej obsadzic artystow wazne byly dla mnie, m.in.: J.S.
Bach Pasja Mateuszowa BWV?244 w Filharmonii Krakowskiej (Ewa Marciniec - alt, Peter
Grounlund - tenor, Jarostaw Brek - bas, Mirostaw Borezyniski - bas, Orkiestra i Chér Filharmo-
nii Krakowskiej, Stanistaw Krawczynski - dyrygent), J. Haydn Msza Nelsoriska w Archikate-
drze Szczecifnsko-Kamieaskiej w Szczecinie (Marcjanna Myrlak - mezzosopran, Pawet Wol-
ski - tenor, Janusz Lewandowski - bas, Chor Opery na Zamku w Szczecinie, Chér Wydziatu
Nauk Ekonomicznych i Zarzadzania Uniwersytetu Szczecinskiego, Orkiestra Opery na Zamku
w Szczecinie, Warcistaw Kunc - dyrygent), W.A. Mozart Exsultate Jubilate KV 165 w ramach
w ramach XI Miedzynarodowego Letniego Festiwalu Kultury i Sztuki w Helu, W. Lutostawski
Chantefleurs et chantefables w Studio Koncertowym Polskiego Radia w Warszawie (Polska
Orkicstra Radiowa, Zsolt Nagy - dyrygent) oraz w Sali Koncertowej w Ptocku (Plocka Orkie-
stra Symfoniczna, Vladimir Kiradjiev - dyrygent), prawykonanie cyklu piesni M. Kopczynskie-
g0 Dico ego opera mea Regi w Koscicele pw. §w. Ducha w Toruniu (Toruniska Orkiestra Sym-
foniczna, Piotr Wajrak - dyrygent), J.S. Bach Mein Herze schwimmt im Blut Kantata BWV 199
w Sali Koncertowe] Akademii Muzycznej w Bydgoszezy (orkiestra Accademia dell Arco,
Pawct Radzinski - dyrygent), F. Schubert Msza nr 2 G-dur w Kosciele pw. $w. Rodziny
w Pile (Szymon Rona - tenor, Damian Wilma - baryton, Chér Panstwowej Wyzszej Szkoty Za-
wodowej w Pile, Orkiestra Zespolu Szkot Muzycznych w Pile, Urszula Klimczak-Skrzypcezak
- dyrygent). M. Kuczynski Wielka Msza Kaszubska w Kosciele Mariackim w Slupsku (Anita
Urban-Wieczorek - sopran, Adam Wendt - saksofony, Orkiestra Polskicj Filharmonii Sinfonia
Baltica, Chor Politechniki Gdanskiej, Chér Akademii Pomorskicj w Stupsku Juventus Can-
tans, Bohdan Jarmotowicz - dyrygent), A. Vivaldi Gloria w Filharmonii Pomorskiej w Byd-
goszezy (Weronika Kober - sopran, Elzbieta Macierewicz - mezzosopran, Chér Uniwersytetu
Technologiczno-Przyrodniczego w Bydgoszezy, Orkiestra Kameralna Capella Bydgosticisis.
Agnicszka Sowa - dyrygcent).

Wymicnione wyzej wydarzenia byty dla mnic bardzo wazne. Stanowily nicoceniong formg
wspolipracy ze znakomitymi muzykami, co miato ogromny wplyw na méj rozwdj artystyczny.

W mojej dziatalnosci artystycznej znajduja si¢ takze koncerty dedykowance dzieciom i mio-
dziezy. W tym zakresic wspotpracowalam z Filharmonig Pomorska w Bydgoszczy, Torunskg Or-
kiestra Symfoniczng oraz Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki w Warszawie. Pomimo lek-
kiego charakteru tego rodzaju koncertéw nigdy ich nic bagatelizowatam. Zawsze rzetelnie sie
do nich przygotowywatam i dbalam o to, by $piewacé na odpowiednim poziomie. Oferowanie
dobrej jakodci koncertdw jest szezegolnie istotne w wyrabianiu poczucia estetyki u miodego wi-
dza. Osobiscic bardzo lubi¢ t¢ cze$¢ mojej dziatalnosei. Przyjemnic jest obscrwowac, jaki wplyw
ma muzyka na dzicci oraz stuchad ich, czesto niebanalnych, spostrzezeri czy uwag. Mam glebokie
przekonanie do takicj formy przekazywania wicdzy muzycznej najmiodszym. Wicrzg, ze ego
typu koncerty ksztattuja przysztego, dorostego stuchacza, ktéry w $wiadomy sposob bedzic od-
bicrat muzyke i chetnic bedzic wypelnial sale koncertowe, opery czy teatry muzyczne.

Dzialalno$¢ pedagogiczna

Oprécz aktywnosci artystycznej od 2006 roku prowadz¢ réwnolegle dzialalno$¢ pedago-
giczng. Poczatkowo pracowatam tylko w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia im. F. Cho-
pina w Pile, péZniej rozpoczetam prace w Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Byd-
goszczy. Praca pedagogiczna jest dla mnie istotna przede wszystkim dlatego, ze mogg dzieli¢
sie z miodziezg swoja pasjg do muzyki, do $piewu. Ponadto czuj¢. z¢ poprzez uczenie innych
sama si¢ rozwijam. Dzieje si¢ tak dlatego, ze nie ma jednego schemalu uczenia przystajgcego
do wszystkich z racji tego, ze kazdy uczen dysponuje innymi mozliwosciami, inng wyobraznig,
inng emocjonalnoscig czy wrazliwoscig 1 gotowoscig do dziclenia sig nig.
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Majgc powyzsze na uwadze, uczenie innych to nieustanne poszukiwanie, to préba znaj-
dowania najlepszych rozwiazah dla konkretnego ucznia, bez gwarancji, ze beda one réwnie
skuteczne u kogo$ innego nawet z podobnymi problemami wokalnymi. Uczniowi na pozio-
mie szkoly muzycznej nie jest tatwo wytlumaczy¢, jak ma realizowaé uwagi w sytuacji gdy
prawdopodobnie nigdy wczedniej nie probowal Spiewac klasycznie, gdy nie ma wyrobionego
aparatu pojeciowego, dotyczacego techniki wokalnej, gdy nie ma wiedzy z zakresu styl6w mu-
zycznych, gdy nic ma jeszcze srodkéw i odwagi by dzieli¢ si¢ swoja muzykalnoscia. W pracy
ze studentami wymienione wyzej problemy sg mniej dostrzegalne, jednak pojawiaja si¢ inne.
Czgsto wynikaja one z nieuporzadkowania umiejgtnosci wokalnych na wezesnicjszym ctapie
edukacji, z braku cierpliwosci w oczekiwaniu na efekty swojej pracy, z rodzgcej sie trustracji,
kiedy okazuje si¢, Ze nie da si¢ na wiasnym ciele wymusic¢ szybkich rezultatow, z niewtasciwe]
(zazwyczaj zanizonej) oceny swojego talentu na tle kolegow i kolezanek ze studiow.

Z uwagi na powyzsze lekcje $piewu mimo iz, finalnie daza do tego by nauczy¢ sprawnie,
stylowo i muzykalnie operowa¢ glosem, nigdy nie sg szablonowe i cechujg si¢ indywidualnym
podejsciem do kazdego ucznia czy studenta. Przyznam, ze zanim podjelam sie pracy pedago-
gicznej nie postrzegalam procesu ksztalcenia glosu tak wieloplaszezyznowo.

Jako pedagog $piewu przywiazuje oczywiscie wage do techniki wydobywania glosu. jednak
staram si¢ przy tym zauwazaé osobowosé i wrazliwosci studenta. Od pierwszych lekcji zalezy
mi na prawidlowej pracy oddechu podczas Spiewania. Zwracam uwagg, by oddech byl wricty
w aktywny spos6b a powictrze w cicle byto pod odpowicdnim ciénicniem tak, by w trakcic
Spiewu jego strumien mégl pobudzié wysokg pozycje glosu. Duza uwage przywigzuje¢ do ni-
welowania wszelkich niepotrzebnych napieé migéniowych w trakcie $piewu. Sztywne ramiona,
plecy, szyja czy zuchwa nie tylko sprawiaja niewygode i zmnicjszaja walory estetyczne glosu
ale takze ograniczaja realizacj¢ wiasnych wizji interpretacyjnych przez co blokujg osobowosc.
Oprécz aspektow stricte technicznych istotny jest tez dla mnie dobér wiasciwego repertuaru,
ktéry bedzie nic tylko whasciwy dla rodzaju glosu studenta czy ucznia, ale takze bedzie kore-
spondowal z jego mozliwosciami glosowymi i temperamentem. Kluczowe jest tez dla mnie
uwrazliwienie studenta na style muzyczne, tekst. prawidtowg dykcje w roznych jezykach oraz
cekspresj¢ stowa. Mozliwo$é operowania stowem w utworach wokalnych jest ogromnym, nie-
dostepnym innym instrumentom, przywilcjem, dlatego tak istotne jest umicjetne z nicgo Ko-
rzystanic. Dodatkowo staram si¢ nauczy¢ studentow. by w pracy nad wiasnym glosem byli
opanowani i wytrwali. Zeby pamietali, ze czlowick nic Jest maszyng i nic codzicnnic bedzie
wznosit si¢ na wyzyny swoich mozliwogci.

To, co daje najwigksza rado$¢ w pracy pedagogicznej. to postepy i sukcesy podopiecznych.
Jestem pedagogiem $piewu od 12 lat. W tym okresic miatam tgcznie na poziomie szkolnym
i akademickim 9 dyplomantow. Moi wychowankowic zdobywali laury na konkursach wokal-
nych w kraju i za granicg. Wielu z nich bierze udzial w profesjonalnych spektaklach i koncer-
tach. Szczegolowo dziatalnosd pedagogiczng wymienifam w dokumentacji sporzadzonej do
wszcezgceia postgpowania habilitacyjnego.

Inna dzialalnosé

Moja aktywnos¢ nie ogranicza si¢ jedynie do dziatalnoci artystycznej i pedagogiczngj. Od
2016 roku petni¢ funkcj¢ Prodzickana Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy. Dodatkowo bytam czionkiem zarzadu w Fundacji Konsonans oraz jestem wi-
ceprzewodniczgcy zarzadu w Stowarzyszeniu Forum Kultur Wiclokrotnic angazowalam si¢
W prace zwigzane z organizacjg wydarzen artystycznych. W roku 2012 i 2015 zajmowatam
si¢ przygotowaniem Konkursu Wokalnego im. 1.J. Paderewskiego. W roku 2014 powierzno
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mi obowigzki przewodniczacej biura organizacyjnego festiwalu Migdzynarodowe Operowe
Forum Mlodych. Odbywajacy si¢ co roku na przetomie maja i kwietnia festiwal zawsze ma
bardzo urozmaicone i bogate kalendarium. Do udzialu w Mi¢dzynarodowym Operowym Fo-
rum Mlodych zapraszanych jest przynajmnicj pie¢ osrodkéw akademickich z kraju i zagranicy.
W ramach Forum, oprécz studenckich spektakli, odbywaja sig: Sesja naukowa, MistrzowskKi
Kurs Wokalnym, Konkurs na Najciekawsza Osobowos¢ Artystyczng, Wielka Gala Operowa
oraz Koncert Kameralny z udziatem profesoréw wokalistyki. Wielowymiarowo$¢ przedsie-
wziecia wraz z roznorodnym programem sprawia, ze to niespetna dwutygodniowe $wigto
muzyczne stato sie kulturalng wizytowka regionu i z roku na rok zdobywa coraz licznicjsza
grupe entuzjastow. Praca przy festiwalu jest zaj¢ciem absorbujacym. Koordynacja wszystkich
potrzebnych dziatan bywa czgsto karkotomna i nerwowa. Jednak nabywane do$wiadczenie
z zakresu organizacji imprez artystycznych jest bezcenne, a efekt koficowy oraz swiadomosé,
7e brato sie udzial w tworzeniu czego$ wartosciowego, dajg duzg satysfakcje.

Przygotowanie dokumentacji habilitacyjnej to niejako podsumowaniem dotychczas pod-
jetych dziatafi zawodowych. Analiza poczynan artystycznych, naukowych, pedagogicznych
i popularyzujgcych sztuke pozwala na refleksj¢ i spojrzenie na sicbie z szerszej perspekiy wy.
Umozliwia to doktadne okreslenie swojego aktualnego potozenia, a w Konsckwencji wyznacze-
nie kolejnych celéw. Jak pisat Terry Pratchett: To wazne, bysmy wiedzieli, skqd przychodzimy,
poniewaz jesli nie wiemy, skqd przychodzimy, to nie wiemy, gdzic jestesmy, a jesli nic ywiemy,
adzie jestesmy, to nie wieny, dokad zmierzamy. A jesli kios nie wie, dokgd zmicrza, to prawdo-
podobnie zmierza w zlym kierunku. Mam nadzicjg, 7e obiore wiasciwy kicrunck i bgde mogta
przezy€ jeszeze wicle pigknych chwil jako $piewaczka. artystka, muzyk i pedagog.

.
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