Imig i nazwisko: Przemystaw Rezner

\

Posiadane dyplomy, tytuly i stopnie naukowe/artystyczne:

Magister sztuki w zakresie wokalno-aktorskim
uzyskany 30 listopada 1991 roku na Wydziale Wykonawstwa Instrumentalnego
i Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej w Lodzi.

Doktor sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej wokalistyka

tytul nadany uchwalg Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi z dnia 30 wrzesnia 2013 r.

Tytul pracy doktorskiej:

»Posta¢ Papageno-rola dramatyczna i jej muzyczne interpretacje.

Préba pogodzenia koncepcji kompozytora, dyrygenta i rezysera z wlasnymi
przemys$leniami na temat partii operowej (na podstawie doswiadczen z realizacji
w teatrach operowych Lodzi, Szczecina, Krakowa i Bydgoszczy)”.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/ artystycznych:

Warszawska Opera Kameralna 1990-1997.
Teatr Wielki w Lodzi 1997 - do dnia dzisiejszego.
Ogdlnoksztatcaca Szkota Muzyczna I i II stopnia im. Henryka Wieniawskiego w £.odzi 1999 - 2013
Zesp6t Szk6t Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w Lodzi 2012 - do dnia dzisiejszego.
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi 2013 - do dnia dzisiejszego.




Wskazanie osiggniecia* wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. 2016 1. poz. 882 ze zm. w Dz. U. 22016 . poz. 1311.):

J. Bock / J. Stein - Skrzypek na dachu

Spektakl plenerowy Opery Krakowskiej premiera 21. 06. 2014.
Rezyseria, choreografia - Emil Wesolowski.
Inscenizacja - Emil Wesolowski, Bogustaw Nowak.
kierownictwo muzyczne:Marcin Natecz-Niesiotowski
scenografia i kostiumy:Ryszard Melliwa
przygotowanie chéru:Joanna Wéjtowicz

rezyseria $wiatla:Dariusz Pawelec

wspolpraca muzyczna:Pawet Szczepanski

asystent rezysera:Dagmar Bilinska

asystent choreografa:Victor Korpusenko

asystent scenografa:Natalia Kornecka, Magdalena Kut
dyrygent:Marcin Natecz-Niesiotowski

OBSADA:

Tewje, mleczarz - Przemystaw Rezner
Golda, zona Tewjego - Bozena Zawislak-Dolny
Cajtla, corka - Monika Korybalska

Hudel, cérka - Katarzyna Oles-Blacha
Chawa, corka - Iwona Socha

Skrzypek - Pawel Wéjtowicz

Jenta, swatka - Agnieszka Czastka

Motel Kamzoil, krawiec - Krzysztof Kozarek
Perczyk, student - Adam Sobierajski

Fiedka, mtody Rosjanin - Adam Zdunikowski
Lejzor Wolf, rzeznik - Janusz Debowski
Rabin - Stanistaw Knapik

Mordka, karczmarz - Rafat Pawlowski
Fruma Sara, pierwsza zona Lejzora Wolfa - Karolina Wieczorek
Babcia Cajtla - Marta Abako

Rosjanin - Vasyl Groknolskyi

Policjant - Volodymyr Pankiv

Abram, ksiegarz - Jan Migala

Mendel, syn Rabina - Rafat Pigtka

Naum, zebrak - Wiestaw Popiolek

Pop - Wiadystaw Guzik

Rosjanin I - Jarostaw Diuk

Rosjanin II - Pawel Szczepanek




Navigare necesse est. Vivere non est necesse!

Ta sentencja przypisywana Pompejuszowi Wielkiemu towarzyszy mi
od szkoly $redniej. Jest dla mnie esencjg postrzegania $wiata we wszystkich jego
aspektach. Staram si¢ stosowaé jg w zyciu prywatnym jak i zawodowym.
Takze i dzi$, gdy prébuje sumowaé swoje dokonania, pozostaje ona tlem moich
rozwazan. 27 lat pracy scenicznej i 18 pedagogicznej mingto blyskawicznie. Pa-
migtam siebie konczacego studia, z glowa pelng fantastycznych idei, pomystéw,
fantazji. I pamigtam tez moment zderzenia tychze z rzeczywistoscia polskiej ope-
g

Zgodnie z nazwa wydzialu ktéry ukonczylem, wydzialu wokalno-
-aktorskiego, traktowalem siebie zawsze jako wokaliste i aktora, a opera byla
i jest dla mnie TEATREM operowym. I chyba wlasnie dlatego, w czasie calej mo-
jej kariery scenicznej, mimo podejmowania réznorakich artystycznych wyzwan,
najblizsze byly mi te spektakle i aktywnosci, ktore jak najpelniej wpisywaly si¢
w stowo ,,teatralno$¢”. I nie jest tu kluczem poszukiwanie sztuk z gatunku $pie-
wogry, operetki czy tez musicalu. Teatralno$¢ moze przejawial sig
w najrozmaitszych aspektach przygotowywanego dzieta. Moze to by¢ wspaniata,
kongenialna rezyseria, niezwykla gra aktorska, wyjatkowa oprawa scenograficzna
»definiujaca™ spektakl, choreografia, kostium, jego detal, charakteryzacja i wiele
innych skladowych tworzacych komplet, ktory nazywam teatrem. Celowo nie
wspominam o libretcie i muzyce. One sg rodzajem rysunku technicznego, dostep-
nego kazdemu, na calej kuli ziemskie;j. ,,Stajg sie” dzigki nam, ludziom, artystom,
muzykom. I dzieki nam nabierajg indywidualnego ksztattu. To, w jaki sposob éw
,rysunek techniczny” zostanie zinterpretowany przez wykonawce czy wykonaw-
cOw lub realizatorow, determinuje palete wrazen dostgpnych widzom. Im szersza
paleta, tym wigcej wyboru. Im wrazliwsze, bardziej wysublimowane zmysty od-
biorcy, tym pelniejsze obcowanie ze sztukg. A obcowanie ze sztuka wlasnie,
jest moim zdaniem jednym z najwyzszych przywilejéow wynikajacych z bycia
istota ludzkg. Sztuka bowiem, to wytwor intelektu, wrazliwosci osobniczej,
a przede wszystkim potrzeby. Potrzeby wypowiedzi. Jej syntezy. Zapisu. Potrzeby
dzielenia si¢ soba.

Panie Boze, ja wiem, e my jesteSmy narodem wybranym... ale czy Ty, raz na
jakis czas, nie moglbys wybrac sobie kogos innego?
Tewje, Skrzypek na dachu, akt 1.

Czy sztuka wybiera nas czy my wybieramy sztuk¢? Mam wrazZenie, iz ten dy-
lemat jest réwnie nierozwigzywalny jak pytania o mitosé. I réwniez jak milos¢ potrafi
by¢ bolesny. Bo c6z z tego, ze wybratbym sztuke, skoro Ona. nie wybrataby mnie?

Zakochalem si¢ w muzyce w latach bardzo wczesnej mtodosci, jeszcze zanim
odkrylem teatr, literature, malarstwo czy rzezbe. Dni mialem zajete nauka i treningami
ptywackimi wigc dom i czas w nim spgdzony, byly chwila odpoczynku. Odpoczynku
pelnego muzyki, poniewaz dom by? nig wypemiony. Alibabki, Filipinki, Framerowie,
Krawczyk, Czerwone Gitary, Niemen - wszystkie te nazwiska i nazwy do dzis sg obec-
ne w mojej giowie. Tak jak wickszo$¢ tamtych melodii i tekstdw. Potem przyszla fascy-




nacja Beatlesami, a jeszcze pdzniej Pink Floyd i Deep Purple. Iron Maiden sg
dla mnie do dzisiaj najchetniej stuchang grupg, a ich ,,The Number of the Beast”
czy ,,Run to the Hills” ulubionymi utworami.

Wraz z dojrzewaniem przyszla réwniez pora na pierwsze sympatie i milosci.
Szczesliwym trafem jedna z nich wielbita gitarzystéw, wigc nie pozostato mi nic innego
jak zosta¢ jednym z nich. Po tamtej dziewczynie zostaly wspomnienia, za to gitara
przeniosta mnie w $wiat do tej pory nieznany. Swiat muzyki postrzegany nie tylko shu-
chem, ale wieloma innyr\ni zmystami o ktorych istnieniu w tej szczegdlnej konotacji
nie miatem nawet pojecia.

I wlasnie wtedy po raz pierwszy poczutem potrzebe podzielenia sie swojg muzy-
ka, postrzeganiem rzeczywistosci, $wiata. Oczywiscie bylo to nieuswiadomione. To dzi$
moge ten moment zdefiniowac i zwerbalizowaé, ale taki wlasnie byl poczatek.

Pierwsze obejrzane przedstawienie operowe to ,,Straszny Dwor” St. Moniuszki.
Niewiele pamigtam z tego spektaklu, procz faktu, ze nie zrozumialem ani stowa, po-
dobnie jak cala moja klasa z ktérg zostalem zaprowadzony do t6dzkiego Teatru Wiel-
kiego. Drugi spektakl to ,,Madama Butterfly” G. Pucciniego. I znowu porazka eduka-
cyjna. Zapamigtalem przepickne, azurowe, bibutkowe dekoracje, chwiejace si¢
za kazdym razem gdy przebiegala obok nich tytulowa posta¢ /pi¢tnastoletnia gejsza
o posturze Walkirii/. I wreszcie, bo do trzech razy sztuka, ,,Fidelio” L. v Beethovena.
Z wrazen: Fidelio zsuwaja si¢ z ragk kajdany, sam /sama/ w obcislych, skérzanych
spodniach nie jest w stanie si¢ po nie schylié, partner podnosi i podaje, Fidelio
w spokoju zaklada je z powrotem, $piewajac o okrutnej doli wieznia, a w rzgdzie
za mng kto$ pstryka paznokciami nie pozwalajgc si¢ skupié!

Trzy spektakle.

Trzy nieporozumienia.

Trzy podejscia.

Trzy porazki.

Kto$ zapyta: co w takim razie robisz w tym zawodzie i w tym miejscu? Odpowiem:
,Proba”!!! Tak, to wiasnie spektakl baletowy zatrzymal mnie w teatrze. To wlasnie
ten spektakl byt dla mnie odkryciem tego, co nazywam ,,TEATREM”. Fantastyczna
muzyka elektroniczna Pressera i choreografia Fodora. Kostiumy, dekoracje, taniec, nie-
samowity Kazimierz Knoll w roli SS-manna, przedzierajacy si¢ przez catkowicie zapel-
niajacy widownie teatru thum ludzi. Siedzacych na stopniach, w przejsciach, stojacych
pod $cianami. Ten sam Knoll, ktéry po latach zostanie moim kolega z teatru i chore-
ografem spektakli w ktérych zagram. Przeznaczenie?

Dopadta mnie mito$¢ do muzyki, dopadta mito$¢ do teatru. I prawdziwym jest
powiedzenie, Ze ,kocha sie nie za co$, a mimo wszystko”. Zostalem przy teatrze, od-
krylem inne, wspaniale spektakle, poznatem pieknych ludzi i w ten sposéb ja,
w duszy rockowiec zakochalem si¢ w operze. Niechcacy... I na zawsze...




Skrzypek na dachu. To szalone, ale w naszej malej Anatewce, kazdy jest moina
by powiedzie¢ takim skrzypkiem na dachu, co probuje wydobyé ze swoich skrzypiec
prosty ton nie skrecajge sobie przy tym karku! Dlaczego wiec zapytacie, siedzimy tam
na gorze jesli to jest takie niebezpieczne? Siedzimy, bo Anatewka to nasz dom! A jak
my utrzymujemy rownowage? Na to moge wam odpowiedzieé jednym stowem - trady-
cja! Dzieki tradycji wiemy jak 2y¢, jak jesé, jak nosi¢ ubranie...

Tewje, Skrzypek na dachu, akt I.

Czasy studenckie /w ktérych doba dzielita si¢ na trzy zasadnicze fazy: nauka, za-
bawa, wypoczynek/ byly dla mnie okresem bardzo intensywnych poszukiwan. Spotka-
fem na swojej drodze fantastycznych pedagogéw. Otwartych, pelnych energii i pomy-
stéw. Mentoréw wskazujacych droge i poszerzajacych sposob postrzegania §wiata oraz
otaczajacej nas, trudnej rzeczywistosci. Wsrdd nich znaleZli sie ludzie dla mnie najwaz-
niejsi, prof. Bronistaw Hajn, Wanda Grzeczkowska, Adam Zarnecki i Zbigniew J6zefo-
wicz, a za sprawg trojga ostatnich, rowniez Jerzy Grotowski, na ktérego warsztatach
kontestowatem, obalatem i budowatem od nowa swoje pojmowanie teatru.

Dlatego tak trudne byto, zaraz po opuszczeniu uczelni, zderzenie z polska sceng
operowa. Tradycyjna do granic, stronigca od eksperymentu, byta wynikiem konsensusu
pomiedzy odmiennym jezykiem jakim postuguje sie opera, nieprzygotowaniem widow-
ni do dziejgcej sie za naszymi zachodnimi granicami teatralnej rewolucji i bezpieczen-
stwem wymaganym przez artystow, nie potrafigcych wéwczas en masse zrozumiec,
7e glos jest tylko jednym z narzedzi do zbudowania postaci scenicznej. Jednym z narze-
dzi! Srodkéw! Nie gléwnym, nie pobocznym. Réwnorzednym! Jak cialo, gest, stowo,
ruch, inteligencja, muzykalnosé, stuch, partnerowanie, aktorstwo, taniec...etc.

To bezpieczenstwo opiera si¢ na tradycji siegajagcej XVII wieku, tradycji,
ktorg podpieramy si¢ gdzie tylko mozna. Tutaj zrobimy fermat¢ /mimo jej braku
w zapisie/ - bo zwyczajowa. Tutaj zwolnimy /u Mozarta przed fermata/ - bo wszyscy
zwalniajg. Tradycyjnie. Bezpiecznie. Nie bedziemy chodzi¢ i wykonywa¢ dziatan pod-
czas $piewu, bo nie zabrzmi. Nie polozymy si¢ lub usiadziemy w okreslony sposéb,
bo zaklécimy fraze. Tradycyjnie. Bezpiecznie.

Bardzo rzadko zastanawiamy sie nad tym, ze postgpujemy wbrew zamystowi
kompozytora, ze dajemy si¢ uwie$¢ romantycznym wzorcom wykonawczym, zamiast
poszukaé w traktatach i wspélczesnych badaniach prawdy o zasadach rzadzacych wy-
konaniem ,,w stylu”. Niedawno, po zakonczonym egzaminie w szkole sredniej, podczas
omoéwienia, zwracajac uwage na niestylowo$é wykonania, ustyszatem, ze tak si¢ wyko-
nywato, kiedy pani profesor konczyta studia. Czyli czterdziesci lat temu. Czterdziesci
lat braku rozwoju, zdobywania wiedzy, stagnacji. Tradycja. Bezpieczefistwo. Nie zasta-
nawiamy si¢, ze zanim zaczniemy oprotestowywac kolejny ,niewydarzony” pomyst
rezysera, moglibySmy przyuczy¢ nasz organizm, cialo, narzedzie, do wymaganego ru-
chu lub pozycji. Przynajmniej sprobowaé. Najczesciej odpowiedz brzmi - nie. Dlacze-
go? Tradycja. Bezpieczenstwo.

A moje pytanie brzmi: gdzie w tym wszystkim jestesmy My? My jako twoércy,
jako arty$ci, jako osobowosci, jako nauczyciele, mentorzy? Czy jesteSmy tak slabi,
ze musimy chowaé si¢ za ,tradycjg”? Czy nie staé nas na bycie autorytetem,
na poszukiwania, na zmiany, na inne spojrzenie? Boimy si¢ ostracyzmu Srodowiska,
boimy sie podda¢ pod oceng i broni¢ swych racji? I wreszcie gdzie niezwykla odpowie-
dzialno$é za mlode pokolenie? Za ich wprowadzenie w Zycie, w teatr. We wspdlczesny
teatr operowy, gdzie inscenizator wymaga zupelnie innego zaangazowania W proces

S




tworzenia niz kilkadziesigt czy kilkanascie lat temu. Dlaczego nie potrafimy stworzy¢
wlasnej tradycji? Opartej, wywodzacej si¢ z tamtej, XVII - wiecznej, ale naszej! Wsp6l-
czesnej.

...chocia? jak przekresli¢ swojg wiare, swoich bliskich...dotychczas sig ugina-

lem, ale teraz bym sig zlamal, a 7 drugiej strony...nie. Nie ma drugiej strony. Nie. Nie!
Tewye, Skrzypek na dachu, ake I1.

Teatr, jego postrzeganie, doswiadczanie, tworzenie, ewoluowal, ewoluuje i mam
nadzieje nadal bedzie ewoluowat w moim Zzyciu. Procz Rodziny jest rdzeniem mojego
zycia i uzupelnia sie w tym z nauczaniem. POki jestem w teatrze, uwazam si¢
za pedagoga .sprawdzalnego”. To czego nauczam, mozna sprawdzi¢ na spektaklu
i koncercie z moim udzialem. I to jest bardzo wazne, zar6wno dla mnie jak i moich stu-
dentéw. Moja droga zawodowa to miedzy innymi:

udzial w teatralnych tournee europejskich, od Ukrainy po Hiszpanig,
czterdziesci dwie premiery,
ponad sze$édziesiat dwie partie operowe, operetkowe i musicalowe.

Spiewatem lub $piewam goscinnie w Operze Wroclawskiej, Operze na Zamku
w Szczecinie, Operze Nova w Bydgoszczy, Operze Krakowskiej, Operze
Poznanskiej, Operze Gdanskiej.

Wystepowalem w prestizowych teatrach i salach koncertowych:
Gewandhaus - Lipsk, Filharmonia Berlifiska, Theater an der Wien - Wiedet,
Grand Teatro Liceu - Barcelona, Teatr Festiwalowy w Salzburgu.

To takze wspolpraca z dyrygentami:

Tadeusz Zathey, Michael Newnham, Andrzej Straszyfiski, Maciej Figas, Tadeusz
Koztowski, Jacek Boniecki, Yacov Bergman, Claudio Desderi, Antoni Wicherek,
Tadeusz Wicherek, Maciej Niesiotowski, Tadeusz Karolak, Jose Florencio Junior,
Warcistaw Kunc, Tomasz Tokarczyk, Lukasz Borowicz, Wojciech Michniewski,
Zbigniew Graca, Tadeusz Wojciechowski, Uwe Theimer, Jerzy Salwarowski,
Mieczystaw Nowakowski, Chikara Imamura, Jerzy Wolosiuk, Michat Kocimski,

a takze rezyserami:

Krzysztof Kolberger, Jitka Stokalska, Ryszard Peryt, Stanistaw Brejdygant, Bodo
Igesz, Robert Skolmowski, Krzysztof Kelm, Henryk Baranowski,

Detlef Heusinger, Ryszard Karczykowski, Magdalena Lazarkiewicz,

Tomasz Konina, Maciej Prus, Annette Wolf, Janusz Jézefowicz, Laco Adamik,
Pawel Aigner, Giorgio Madia, Michat Znaniecki, Waldemar Zawodzinski, Janina
Niesobska, Jacek Ggsiorowski, Emil Wesotowski, Paolo Bosisio.

Wspétpraca koncertowa z Filharmoniami:
L6dzka, Pomorska, Ptocka, Lubelska, Zielonogérska.




Bylem nominowany do nagrody im. Andrzeja Hiolskiego - za najlepsza kreacje
meska w sezonie 2001/2002.

Otrzymalem Nagrode Marszatka Wojewddztwa F.odzkiego - dla osobowosci
artystycznej w sezonie 2003/04.

Nagrodg ZASP /2009/.

Na zaproszenie Polskiej Orkiestry Radiowej dokonatem archiwalnego nagrania
opery radiowe;j ,,Przygoda kréla Artura” G. Bacewicz /2010/.

Uczestniczylem w dwdch prapremierach §wiatowych dziet polskich
kompozytoréw:

,»Quo Vadis” - Bernadetty Matuszczak

oraz ,,Kochankowie z klasztoru Valdemosa” Marty Ptaszynskiej.

Mialem zaszczyt w dotychczasowym zyciu i karierze §piewaé ze znamienitymi
kolezankami i kolegami, na znakomitych scenach i w salach koncertowych. Pracowaé
ze wspanialymi rezyserami i dyrygentami. I zawsze, od pierwszego dnia pracy staralem
si¢ by¢ wierny swoim ideatlom, swojej wrazliwosci, swojej sztuce. Sobie. Nie jest i nie
bylo to tatwe, ale konieczne. Oczywiscie nie jestem wiecznym oportunista, staram si¢
znalez¢ kompromis, co wiecej, czesto dgze do niego, lecz w sztuce i w zyciu trzeba wie-
rzy¢ i walczy¢ o to, iz sg pryncypia poza ktore cztowiek nie moze si¢ posungé, ponie-
waz /jak mowi Tewje/ sie ztamie.

Nasz rozwdj, obowigzek kazdego czlowieka, nie powinien podlega¢ zmianom re-
wolucyjnym. To proces. Proces w ktorym dochodzimy do zmian, przemyslen, transfor-
macji. Kilka os6b pytalo si¢ mnie jaki utwér przedstawie jako dokonanie? I widzialem
w Ich oczach niedowierzanie, gdy méwitem ze to bedzie musical, jedna z nich wyraznie
powiedziala: zastan6w sig, przeciez to habilitacja, ale ja do Tewjego dorastalem latami.
Wydawatoby sie prosta, nieskomplikowana muzyka, duzo tekstu, pierwszoplanowa po-
sta¢, niewiele trudnosci...

Ale jest jeszcze kontekst, jest koniecznos¢ studiow nad tradycja, historig, naro-
dem, kulturg. Jest szacunek do dzieta. Przygotowujac sie do krakowskiej premiery, po-
prosilem o rozmowe przewodniczagcego Gminy Zydowskiej w Lodzi, Szymche Kellera
i po bardzo dlugim spotkaniu, gdy zaprositem Go na spektakl - odmowit, thumaczac,
ze nie chce i$¢ na kolejne ,,cepeliowskie”, nie majace duzo wspélnego z tradycja wy-
stawienie ,,Skrzypka”. Spytalem czemu? Powiedzial, ze da pierwszy przyklad z brzegu:
,,Gracie w pejsach? Tak. No wiasnie... akcja toczy si¢ na Ukrainie, a Chasydyzm dotart
tylko do linii Lublin - Przemysl. Dlatego nie pojadg™.

Ta rozmowa, po raz kolejny uzmystowita mi jak wielkiej starannosci i pokory po-
trzebujemy w naszej pracy. Jak prawdziwa musi by¢ sztuka, ktora uprawiamy,
jak wielkie zobowigzanie cigzy na nas gdy wychodzimy na scene i gdy przekazujemy
swojg wiedze mlodym, ufnym ludziom, ktérzy oddali w nasze rece to, co w nich naj-
cenniejsze - swoj talent i wiar¢ w nas, jako Ich pedagogéw. Kazdego dnia. Kazdej go-
dziny. Kazdej minuty.




Tewje w ,,Skrzypku na dachu” jest podr6za, jest przygoda, ale jest tez wyzwa-
niem, jak kazda postaé, ktérg przedstawiam moim widzom i stuchaczom. Idealnie mie-
éci sie w moim pojeciu teatralnosci, jest zZyciowa prawda, jest radoscia, jest bolem, jest
cierpieniem, a wreszcie glgbokim przezyciem egzystencjalnym. To moralitet w szcze-
g6lny sposob przystajacy do naszych czaséw. Dlatego wiasnie ten spektakl i t¢ postac
poddaje pod osad jako dokonanie artystyczne.

\

Zeglowanie jest koniecznosciq, jycie nig nie jest!
Pompejusz Wielki, 106-48 p.n.e.



